
 
 

 

 

16ο ΔΙΑΤΜΗΜΑΤΙΚΟ ΜΟΥΣΙΚΟΛΟΓΙΚΟ ΣΥΝΕΔΡΙΟ  
υπό την αιγίδα της Ελληνικής Μουσικολογικής Εταιρείας 

 
«Επετειακές	μουσικές	αντανακλάσεις, αναλυτικές	

θεωρήσεις	και κριτικοί	αναστοχασμοί»  
Με	αφορμή	το	επετειακό	έτος	2024:	Giacomo Puccini (1858-1924), Anton 

Bruckner (1824-1896), Luigi Nono (1924-1990), Arnold Schönberg (1874-1951), 
Bedřich Smetana  (1824-1884) 

 
 

Τμήμα Μουσικών Σπουδών 
Α.Π.Θ. 

Τμήμα Μουσικής Επιστήμης  
και Τέχνης ΠΑ.ΜΑΚ. 

Θεσσαλονίκη, 8-10 Νοεμβρίου 2024 

 

ΠΡΟΓΡΑΜΜΑ  ΣΥΝΕΔΡΙΟΥ 

 

 

ΕΙΔΙΚΟΣ  
ΛΟΓΑΡΙΑΣΜΟΣ  
ΚΟΝΔΥΛΙΩΝ  
ΕΡΕΥΝΑΣ 
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Παρασκευή 8 Νοεμβρίου – Αίθουσες	Τμήματος	Μουσικής	Επιστήμης	και	Τέχνης	– ΠΑ.ΜΑΚ. 
 

 Αίθουσα	τηλεκπαίδευσης  Αίθουσα	13 
9:00-10:00 Εγγραφές - Έναρξη	συνεδρίου	- Xαιρετισμοί 

 
 
 
 

10:00-10:30 
 
 
 
10:30-11:00 
 
 
11:00-11:30 
 

 

 
Μουσική και	ψηφιακά μέσα	 

Προεδρεύων: Αιμίλιος Καμπουρόπουλος 
 

Τάσος	Κολυδάς: «Ψηφιακές μέθοδοι στη μουσικολογική 
έρευνα: σχεδιασμός και ανάπτυξη του ψηφιακού 
αποθετηρίου για το Εργαστήριο Μελέτης της Ελληνικής 
Μουσικής, του Πανεπιστημίου Αθηνών»  
Σπήλιος	Κούνας: «Στοιχεία τροπικού ύφους στο συνθετικό 
έργο του Βασίλη Τσιτσάνη, μέσα από τα αποτελέσματα 
έρευνας στο πρόγραμμα ΜΕΛΟΣ»  
Πηνελόπη	Ελευθεριάδη: «Η ηχητική εθνογραφία σαν 
μέθοδος ηχητικής δημιουργίας για ένα ψηφιακό 
βιντεοπαιχνίδι»  
 
 

 
 
 
 

10:00-10:30 
 
 
10:30-11:00 
 
 
11:00-11:30 

 

 
Μουσική	και	νευροεπιστήμες	Ι 

Προεδρεύουσα: Χριστιάνα Αδαμοπούλου 
 
Αγγελική	Κοντοπούλου: «Φωνή, νευροεπιστήμες και τζαζ 
τραγουδιστικός αυτοσχεδιασμός: γνωσιακές, ακουστικές και 
παιδαγωγικές προεκτάσεις»  
Γιώργος	Αποστολόπουλος: «Ο παράγοντας της δημιουργικότητας 
στον μουσικό αυτοσχεδιασμό σε σχέση με την προϋπάρχουσα 
μουσική εκπαίδευση»  
Ιωάννα	Ζιώγα: «Η γνωστική νευροεπιστήμη της μουσικής 
δημιουργικότητας»   

11:30-12:00 Διάλειμμα	για	καφέ 
 
 
 

 
12:00-12:30 
 
12:30-13:00 

 
 
 
 

 
Ζητήματα	εκτελεστικής/ερμηνευτικής	πρακτικής Ι 

Προεδρεύων: Γιώργος Σακαλλιέρος 
 
Φώτης	Κουτσοθόδωρος: «Fernando Sor: Η Fantasia για 
κιθάρα οp. 21. Ένα ερμηνευτικό δίλημμα»  
Δημήτρης	Κοτρωνάκης: «Η δημιουργία μίας διασκευής, για 
κιθάρα και πιάνο, της  εμβληματικής Μεγάλης	Φούγκας op. 
134 του Μπετόβεν, χρησιμοποιώντας προηγμένες και 
σύνθετες τεχνικές της κλασικής κιθάρας»  
 

 
 
 

 
12:00-12:30 
 
12:30-13:00 

 
 

 
 

 
Μουσική	και	νευροεπιστήμες	ΙΙ 

Προεδρεύων: Πέτρος Βούβαρης 
 

Χριστιάνα	 Αδαμοπούλου: «‘Μικροανάλυση’ στη μουσικοθεραπεία: 
Υπόβαθρο, μεθοδολογία και εφαρμογές στην κλινική πρακτική»  
Μάρθα	Παπαδόγιαννη-Κουραντή	– Χριστίνα	Αναγνωστοπούλου	
– Αρετή	Ανδρεοπούλου: «Ακουστο-απτική μουσική αντίληψη: μία 
πολυτροπική διδακτική παρέμβαση»  
 
 

 
13:00-14:30 

 
Μεσημβρινό	διάλειμμα 
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14:30-14:45 
 
14:45-15:00 
15:00-15:15 
 
15:15-15:30 

 
15:30-15:45 

 
15:45-16:30 

 
[ΕΟΑΦΜ]:	Ειδική	θεματική	συνεδρία	«Μιμήσεις» 

Συντονιστής: Πάνος Βλαγκόπουλος 
 

 
Πάνος	Βλαγκόπουλος: «Μίμηση, Αναπαράσταση και 
Ιστοριογραφία» 
Πέτρος	Βούβαρης: «Μουσική και μίμηση κατά Ricoeur» 
Δημήτρης	Έξαρχος:	«Σημειογραφία, αναπαράσταση και 
απροσδιοριστία: η γραμματολογία του Roger Redgate» 
Αναστασία	Σιώψη: «Προς τη δημιουργία νέων ‘κόσμων’ 
στην τέχνη μέσω της ‘μίμησης’»  
Ιάκωβος	Σταϊνχάουερ: «Η αισθητική έννοια της ‘μίμησης’ 
στη μουσική του 20ού αιώνα» 
Συζήτηση 

 
 
 
 

 
14:30-15:00 

 
 

15:00-15:30 
 

15:30-16:00 
 
 

16:00-16:30 
 

16:30-17:00 

 
[ΕΟΜΘΑ]	- Στρογγυλή	Τράπεζα: με	αφορμή	τα	150	χρόνια	από	

την	γέννηση	του	Arnold Schoenberg 
Προεδρεύων: Ιωάννης Φούλιας  

 
Γιώργος	Ζερβός: «Ο Schoenberg και η Δεύτερη Σχολή της Βιέννης. 
Από τον  εξπρεσιονισμό στον δωδεκαφθογγισμό και από τον 
δωδεκαφθογγισμό στην αφαίρεση» 
Εύα	Μαντζουράνη: «Η εμμονική σχέση του Schoenberg με την 
αριθμολογία και η περίπτωση του Pierrot Lunaire» 
Κώστας	Τσούγκρας: «Ανάλυση του έργου Οκτώ	παραλλαγές	πάνω	
σε	ένα	ελληνικό	λαϊκό	θέμα για βιολί, τσέλο και πιάνο του Νίκου 
Σκαλκώτα» 
Πηνελόπη	Παπαγιαννοπούλου: «Όψεις του δωδεκαφθογγισμού 
στα κοντσέρτα του Roberto Gerhard» 
Raphael Staubli: «Luigi Nono – Prometeo, una tragedia	dell’ascolto» 
 

17:00-17:30 Διάλειμμα	για	καφέ 
 
 
 
 
 

17:30-18:00 
 
 

18:00-18:30 
 
 

18:30-19:00 
 

19:00-19:30 
 

 
[ΕΟΟ]	– Στρογγυλή	τράπεζα: Όψεις	της	οπερικής	
δημιουργίας	του	Giacomo Puccini  (1858-1924) 

Συντονίστρια: Εύη Νίκα-Σαμψών 
 

Σταματία	Γεροθανάση: «Η πολυτροπικότητα στην ανάλυση 
της μουσικής δραματουργίας της όπερας La Bohème του 
Giacomo Puccini» 
Εύη	Νίκα-Σαμψών: «Χωροχρονικά δραματουργικά μοτίβα, 
ιστορικότητα και ρεαλισμός. Ανιχνεύοντας όψεις της 
ρεαλιστικής δραματουργίας του Puccini»   
Μαριάννα	Σιδερή: «Giacomo Puccini La Rondine: Μία λυρική 
κωμωδία σε τρεις πράξεις» 
Δήμητρα	Χόνδρου: «Puccini: Εξωτισμός και τοπικό χρώμα»  

 

 
 
 
 
 

17:30-18:00 
 
 

18:00-18:30 
 
 

18:30-19:00 
 
19:00-19:30 

 

 
[ΕΟΜΘΑ]	– Ζητήματα	μουσικής	ανάλυσης 

Προεδρεύων: Γιώργος Ζερβός 
 
 
Ιωάννης	Φούλιας: «Μια διαλεκτική ανάγνωση της σχέσης μουσικής 
μορφής και εξωμουσικού περιεχομένου στα συμφωνικά ποιήματα του 
κύκλου Η	πατρίδα	μου του Bedřich Smetana» 
Αλέξανδρος	Διονάτος: «Τονική και πραγματική απάντηση στις 
φούγκες του β΄ μισού του  18ου αιώνα: η κοινή πρακτική, οι λιγότερο 
γνωστές παραδόσεις και οι νέες προσεγγίσεις» 
Ξένια	Κωνσταντινίδου: «Μια αναλυτική προσέγγιση του κύκλου 
των Ευμολπιών	αρ.	1-4 (1965-1969) του Γεώργιου Πονηρίδη» 
Λέανδρος	Πασιάς: «Το αυτοσχεδιαστικό ύφος και η πιανιστική 
τεχνική του Kenny Barron μέσω της ανάλυσης του κομματιού 
Segment από την συλλογή The Art of Conversation (2014)» 
 

19:45-20:00 Απονομή	Βραβείου	«Απόστολος	Κώστιος»	2024	της	Ελληνικής	Μουσικολογικής	Εταιρείας 
Αμφιθέατρο	Τελετών	Πανεπιστημίου	Μακεδονίας 

20.00-20:30 Συναυλία	της	Ορχήστρας Πνευστών ΤΜΕΤ	και	του	Εργαστηρίου Συνόλων Πνευστών Οργάνων ΠΝ.Ο.Ε.Σ. 
(Μουσική διεύθυνση: Κωστής Χασιώτης, Καθηγητής, Διευθυντής Εργαστηρίου) 

Αμφιθέατρο	Τελετών	Πανεπιστημίου	Μακεδονίας 
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Σάββατο 9 Νοεμβρίου – Αίθουσες	Τμήματος	Μουσικής	Επιστήμης	και	Τέχνης	– ΠΑ.ΜΑΚ. 

 
 Αίθουσα	Τηλεκπαίδευσης  Αίθουσα	13 
 
 
 
 

 
09.00-09.30 

 
09:30-10:00 
 
 
10:00-10:30 
 
10:30-11:00 
 

 

 
Ζητήματα	ελληνικής	μουσικής Ι 
Προεδρεύων: Γιώργος Σακαλλιέρος 

 
 
Θανάσης	Τρικούπης	–	Σάββας	Γκριτζέλης: «Ο Δημηʆ τριος 
Διγενηʆ ς και το Εμβατήριο	της	Σημαίας»  
Χρύσα	Σκαρλάτου: «Μουσικεʆς μικροϊστοριʆες των αρχειʆων του 
Κρατικουʆ  Ωδειʆου  Θεσσαλονιʆκης: Η Συμφωνία	της	λευτεριάς του 
Γεωργιʆου Βακαλοʆ πουλου»  
Βαλέρι	Ισμαγκίλοβ: «Αλληλογραφιʆα Α. Κουντουʆ ρωφ - D. Rogal-
Levitsky»  
Μαγδαληνή	Καλοπανά: «Μαριʆα Καλογριʆδου (1922-2001): η 
επιστροφηʆ  αποʆ  το Λονδιʆνο (1967-2001)»  
 

 
 
 

 
09.00-09:30 

 
 

09:30-10:00 
 
 
10:00-10.30 

 
 
 

10:30-11:00 
 
 
 
 

 
Φωνητική	μουσική,	όπερα,	ουμανισμός 

Προεδρεύουσα: Σταματία Γεροθανάση 
 
Βασιλική	Κουτσομπίνα: «Et fit sonus dulcissimus quamvis non 
audimus propter debilitatem sensus: για τα 1500 χρόνια από τον 
θάνατο του Βοήθιου»  
Έλενα	Κρασάκη: «Virtuose Cantatrici: η γυναικεία παρουσία 
στη μουσική εκτέλεση και σύνθεση στην Ιταλία των αρχών του 
17ου αιώνα»  
Ρωξάνη	Παπαδημητρίου: «Η συμβολή του ποιητικού ύφους 
του Giambattista Marino στη διαμόρφωση της προσωδιακής 
εκφοράς του bel canto, όπως αυτό εμφανίζεται στα μαδριγάλια 
και τις πρώιμες όπερες του 17ου αιώνα»  
Θοδωρής	Καραθόδωρος: «O Thou Gentle Light (2000) για σόλο 
τενόρο (ή βαρύτονο) και μεικτή χορωδία του John Tavener: 
Ιχνηλατώντας μορφοποιητικές αρχές του βυζαντινού μέλους στη 
σύγχρονη μουσική δημιουργία»  
 

 
11:00-11.30 

 
Διάλειμμα	για	καφέ 

 
 
 
 

 
 
11:30-12:00 

 
 

12:00-12:30 
 

12:30-13.00 
 

 
 

 
 

 
Ζητήματα	ελληνικής	μουσικής IΙ 
Προεδρεύων: Θανάσης Τρικούπης 

 
 
Τριαντάφυλλος	Μποσταντζής: «Η μουσική στην αρχαία 
τραγωδία: Ο Χορός είναι ο Ήχος· η μουσική του Ιάννη Ξενάκη για 
τις Ικέτιδες του Αλέξη Σολωμού στην Επίδαυρο το 1964» 
Βάλια	Χριστοπούλου: «Απροσδιοριστία, ανοιχτή μορφή και 
αυτοσχεδιασμός σε έργα Eλλήνων συνθετών της γενιάς του ’50»  
Αθανάσιος	Ζέρβας: «Μιχάλης Αδάμης: έργα για σαξόφωνο» 

 
 

 
 

11:30-12:00 
 

 
12:00-12:30 

 
 

12:30-13:00 
 
 
 

 
Αφιέρωμα	στον	Luigi Nono 

Προεδρεύων: Κώστας Τσούγκρας 
 
Κωστής	Ζουλιάτης: «ΕΠΙΖΩΝΤΕΣ ΚΑΙ ΜΕΤΕΩΡΟΙ: Η υποδοχή 
και ο αντίκτυπος των  αντιφασιστικών έργων του Arnold 
Schoenberg και του Luigi Nono στον Δυτικό  κόσμο»  
Παύλος	Αντωνιάδης: «Ζητήματα αυθεντικότητας στην 
τεχνολογικά διαμεσολαβημένη ερμηνεία με αφορμή το ..sofferte 
onde serene… του Luigi Nono»  
Γιάννης Αγγελάκης: «Το ύστερο έργο του Luigi Nono και ο 
μετασχηματισμός της μεταφυσικής της νεωτερικότητας» 
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13:00-13:30 
 
 
13:30-14:00 
 
 

 
Μουσική	και	πολιτική	 

Προεδρεύων: Γιώργος Σακαλλιέρος 
 
Αργύριος Κόκορης: «Ο ‘Γιος του Ψηλορείτη΄ και ‘Ο Γιος του Αητού΄: 
Οι θούριοι του Ελευθέριου Βενιζέλου και του βασιλιά Κωνσταντίνου 
Ι’ (1915-1922). Μουσική, δισκογραφία και πολιτική»  
Νίκος	Πουλάκης: «Επαναπροσεγγίζοντας τα ηχοτοπία των 
ελληνικών κινηματογραφικών επίκαιρων: Η μουσική σε 
ενημερωτικές ταινίες μικρού μήκους κατά την περίοδο της 
στρατιωτικής δικτατορίας στην Ελλάδα (1967-1974)»  

 

 
 

 
 

13:00-13:30 
 
 
 
13:30-14:00 

 
 

 
Αφιέρωμα	στον	Anton Bruckner 
Προεδρεύουσα: Εύη Νίκα-Σαμψών 

 
Νίκος	Χριστοδούλου: «Η ασυνήθιστη πληθώρα των 
αναθεωρήσεων και πολλαπλών γραφών στη συμφωνική δημιουργία 
του Anton Bruckner: σύγκριση ανάμεσα στις τρεις γραφές της 
Συμφωνίας αρ. 1»  
Παύλος	Κόρδης: «Συνθετικές διαδικασίες και θεολογία στο έργο 
του Anton Bruckner: Η περίπτωση των τριών εκδοχών του μοτέτου 
Christus Factus Est»  

14:00-15:30 Μεσημβρινό	διάλειμμα 

15:30-17:30 Συνέλευση	Ελληνικής	Μουσικολογικής	Εταιρείας - Αίθουσα	Τηλεκπαίδευσης ΠΑ.ΜΑΚ. 
 Αίθουσα	Τηλεκπαίδευσης  Αίθουσα	13 
 
 
 
 
 
 

 
17:30-20:30 

 
 

 

 
Στρογγυλή	 Τράπεζα: Η θεματολογία,	 η	 μουσική	
δραματουργία,	 οι	 συμβάσεις,	 οι	 νεωτερισμοί	 και	 η	
πρόσληψη	 της	 οπερικής	 δημιουργίας	 του Παύλου	
Καρρέρ  

Συντονίστρια: Σταματία Γεροθανάση 
 
 Τζωρτζίνα	Μερεντίτη: «Παύλου Καρρέρ, Ισαβέλλα	του	Άσπεν: 
Θεματολογικός και δραματουργικός σχολιασμός και μουσική 
ανάλυση» 
 Μαρία	Κίτσιου: «Η δομική λειτουργία της scena στη μουσική 
δραματουργία του Παύλου Καρρέρ» 
 Δήμητρα	Χόνδρου: «Ανιχνεύοντας την Ελληνική ιστορική 
grand opéra με στοιχεία λυρικού δράματος στα έργα Μαρία	
Αντωνιέττα	και Μαραθών-Σαλαμίς	του Παύλου Καρρέρ» 
 Δημοσθένης	Φιστουρής: «Συγκριτική θεώρηση της οπερικής 
δημιουργίας του Καρρέρ στο πλαίσιο της Επτανησιακής σχολής» 
 Αθανάσιος	Τρικούπης: «Περί ζακυνθινών αντιζηλιών»  
 Αύρα	Ξεπαπαδάκου: «‘Remember me? I used to live for music’: 
Επιχειρώντας στη μουσικοθεατρική αγορά του 19ου αιώνα» 
 Κώστας	Καρδάμης: «Παύλος Καρρέρ, ο (δι)εθνικός» 

Αύρα	Ξεπαπαδάκου: καταληκτικά σχόλια και επισημάνσεις 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

17:30-20:30 
 
 
 

 
 

 
 
 

Εργαστήριο: 
 
 

«Ενσώματη	και	αισθητηριακή	εθνογραφική	γραφή	 
στην	εθνομουσικολογία» 

  
 
 

Συντονιστές εργαστηρίου:  
Αλεξάνδρα	Μπαλάντινα και Θοδωρής	Κονκουρής 

 

20:45-21:15 Συναυλία	του Φωνητικού Συνόλου Τμήματος	Μουσικής	Επιστήμης	και	Τέχνης	ΠΑ.ΜΑΚ.	(διευθ.	Μαρία-Έμμα	Μελιγκοπούλου)	και	του	
Χορωδιακού	Εργαστηρίου	του	Τμήματος Μουσικών	Σπουδών	Α.Π.Θ. – Διεύθυνση:	Εριφύλη	Δαμιανού 

Φουαγιέ	Πανεπιστημίου	Μακεδονίας 

 



 5 

Κυριακή 10 Νοεμβρίου – Αίθουσες	Τμήματος	Μουσικών	Σπουδών	Α.Π.Θ.	(Campus Θέρμης) 
 

 Φουαγιέ	  Αίθουσα	8 
 
 
 
 
09:30-10:00 
 
 
 
 
10:00-10:30 
 
 
10:30-11:00 

 
Ζητήματα	εκτελεστικής/ερμηνευτικής	πρακτικής ΙΙ 

Προεδρεύων: Δημήτρης Μαρωνίδης 
 
Θάνος	Πολυμενέας-Λιοντήρης	– Χάρης	Παζαρούλας: 
«Ηλεκτροακουστικοί αναστοχασμοί: Επανεξετάζοντας το 
MPK (2006), έργο για κοντραμπάσο και ζωντανή 
ηλεκτρονική  επεξεργασία ήχου, στο πλαίσιο της πρώτης 
πανελλήνιας παρουσίασής του»   
Νίκος	Παπαδημοσθένης: «Ο χειρισμός του πτωτικού 
σχήματος V7 - I στους τζαζ αυτοσχεδιασμούς των Sonny Stitt 
και Paul Desmond»  
Θεοδώρα	Ιορδανίδου	– Ζήσης	Σέγκλιας: «Από την 
ερμηνεία στην προσυνθετική διαδικασία: αναλυτική και 
εθνογραφική προσέγγιση του lonesingness[flusingness] για 
μπάσο φλάουτο του Ζήση Σέγκλια»  

 
 
 
 
09:30-10:00 
 
 
10:00-10:30 
 
 
 
10:30-11:00 

 
Ζητήματα	ελληνικής	μουσικής	ΙΙΙ 

Προεδρεύων: Κώστας Καρδάμης 
 
Ιωάννης	Ανδρόνογλου: «Ο Πρωτομάστορας	των 
Καζαντζάκη/Καλομοίρη. Μουσικός γραμματισμός στη 
δευτεροβάθμια εκπαίδευση»  
Χρήστος Λενούτσος: «Ο ρόλος της καλλιτεχνικής εποπτείας των 
μεγάλων ωδείων της Αθήνας κατά την ίδρυση και εξέλιξη του 
Δημοτικού Ωδείου Λάρισας το διάστημα του Μεσοπολέμου και του 
Εμφύλιου πολέμου»  
Βασίλειος Γ. Κίτσος – Σπυρίδων Πλούμπης: «Ζητήματα 
διδακτικής προσέγγισης του υποχρεωτικού μαθήματος 
‘Στοιχειώδης Θεωρία Ευρωπαϊκής Μουσικής και Σολφέζ’ στο 
πλαίσιο του εγκύκλιου προγράμματος σπουδών της Βυζαντινής 
Εκκλησιαστικής Μουσικής: προβληματική, προβληματισμοί, 
προτάσεις μεθοδολογίας»  
 

11:00-11:30 Διάλειμμα	για	καφέ 
 
 
 
 
11:30-12:00 

 
 
 

12:00-12:30 
 

12:30-13:00 
 
13:00-13:30 

 
Βυζαντινή	μουσική	Ι 

Προεδρεύουσα: Ευαγγελία Σπυράκου 
 
Αθανάσιος	Β.	Ξενούδης: «Η μουσική παράδοση της Ιεράς 
Πατριαρχικής και Σταυροπηγιακής  Μονής της Αγίας 
Αναστασίας της Φαρμακολυτρίας κατά την περίοδο 1850-
1950» 
Ιωάννης	Λιάκος: «Η αγιορείτικη ψαλτική παράδοση από το 
Β΄ μισό του ΙΘ΄ έως το Α΄ μισό του Κ΄ αιώνα»  
Χρυσοβαλάντης	Ιωαννίδης: «Η εξέλιξη και ο καλλωπισμός 
του μέλους του Αναστασιματαρίου κατά τον ΙΘ’ αιώνα» 
Σάββας	Πραστίτης: «Η κυπριακή ψαλτική τέχνη και 
παράδοση κατά τον 19ο και 20ό αιώνα. Ιστορική 
αναδίφηση» 

 
 

 
 

11:30-12:00 
 

 
12:00-12:30 

 
 

12:30-13:00 

 
Ζητήματα	ελληνικής	μουσικής	ΙV 
Προεδρεύουσα: Εύη-Νίκα Σαμψών 

 
Κώστας	Καρδάμης: «26 Μαΐου 1846: Ένας ‘ικανός και έντιμος’ 
καθηγητής μουσικής αναλαμβάνει τις οπερατικές τύχες του 
κερκυραϊκού θεάτρου San Giacomo»  
Αγγελική	Σκανδάλη: «Το ελληνικό μελόδραμα στη Βουλγαρία: 
μελοδραματικές δραστηριότητες εν μέσω πολεμικών γεγονότων 
(1904). Από το αρχείο Κοκκίνη»   
Πανδώρα	Λιασοπούλου	– Γιώργος	Σακαλλιέρος: «Ζητήματα 
ύφους, διακαλλιτεχνικότητας και πολιτισμικών σημάνσεων, μέσα 
από την κριτική επιμέλεια της όπερας Το	απόγεμα	της	αγάπης 
(1935) του Μάριου Βάρβογλη»  

13:30-14:30 Μεσημβρινό	διάλειμμα 
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14:30-15:00 
 

15:00-15:30 
 

15:30-16:00 
 
 
 

16:00-16:30 

 
Βυζαντινή	μουσική	ΙΙ 

Προεδρεύων: Ιωάννης Λιάκος 
 
Άγγελος	Σέφκας: «Άγγελος Βουδούρης: ‘ὁ ἐπιστήμων 
μουσικὸς καὶ μύστης’» 
Ευαγγελία	Σπυράκου: «Προς μία ιστορικά ενημερωμένη 
επιτέλεση του Ακαθίστου ύμνου» 
Π.	Θεόδωρος	Τσαμπατζίδης	– Γεώργιος	Α.	Πατρώνας: 
«Δημήτριος Χρυσαφίδης: Ο πρωτοπόρος δάσκαλος και 
εφευρέτης απτικού καταγραφικού συστήματος Braille 
βυζαντινής μουσικής» 
Δημοσθένης	Π.	Σπανουδάκης: «Μία διεπιστημονική 
προσέγγιση της έννοιας της μορφής υπό το πρίσμα των 
αναλυτικών θεωρήσεων και των κριτικών αναστοχασμών» 

 
 
 

 
14:30-15:00 

 
 

15:00-15:30 
 
 

15:30-16:00 
 

 
Εθνομουσικολογική	έρευνα	και	εθνογραφία	Ι	 

Προεδρεύουσα: Ευανθία Πατσιαούρα 
 
Ισμήνη-Χρυσούλα	Μυλωνά: «Αστικό πανηγύρι: Μικρογραφίες 
του Θρακιώτικου και Μακεδονίτικου γλεντιού στον πολυχώρο WE 
της Θεσσαλονίκης» 
Βίκτωρ	Μαστέλα	– Αρετή	Ανδρεοπούλου: «Προσεγγίζοντας το 
αστικό ηχοτοπίο της πρωτεύουσας. Αστικό ηχητικό περιβάλλον και 
ηχοπερίπατος»  
Αλεξάνδρα	Μπαλάντινα	– Παντελεήμων	Ζαφείρης: «Ζητήματα 
ηθικής και δεοντολογίας στην εθνομουσικολογική έρευνα πεδίου: 
θέματα συναίνεσης και συγκατάθεσης στη διαχείριση προσωπικών 
δεδομένων» 

16:30-17:00 Διάλειμμα	για	καφέ 
 
 
 
 
 

 
 
 

 
17:00-20:00 

 

 
Στρογγυλή	Τράπεζα	και	Θ΄	Συνάντηση	Ακαδημαϊκού	

Βυζαντινομουσικολογικού	Δικτύου	- ΕΟΒΜΣ: 
Βυζαντινές	Μουσικές	Σπουδές	στο	α΄	τέταρτο	του	21ου	
αιώνα:	πεδία,	θεματικοί	κύκλοι,	προβληματισμοί	και	

προοπτικές 
 

Συντονιστές: Αχιλλέας	Χαλδαιάκης & Μαρία	Αλεξάνδρου 
 

● Μαρία	Αλεξάνδρου: «Θεματικοί κύκλοι και μεθοδολογίες 
στις Βυζαντινές Μουσικές Σπουδές σήμερα: μια σύντομη 
επισκόπηση».  
● Ιωάννης	Λιάκος: «Αξιοποίηση παλαιού ρεπερτορίου από 
την χειρόγραφη παράδοση και όψεις ερμηνείας της 
Ψαλτικής Τέχνης»  
● Γεώργιος	Πατρώνας: «Όψεις διδασκαλίας ψαλτικού 
ρεπερτορίου στην Ανώτατη Εκπαίδευση: Εμπειρίες και 
προτάσεις»  
● Ευαγγελία	Σπυράκου: «Ερευνώντας τη συμμετοχή της 
γυναικείας φωνής στη βυζαντινή μουσική παράδοση, με 
βάση μουσικές, λειτουργικές και ιστοριογραφικές πηγές»  
● Κωνσταντίνος	Πολίτης: «Ψαλτική Κοινότητα: 
Αναζητώντας την απολεσθείσα βιωσιμότητα» 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
17:00-17:30 

 
 

17:30-18:00 
 
 

18:00-18:30 
 

 
 

 
 

 
Εθνομουσικολογική	έρευνα	και	εθνογραφία	ΙΙ	 

Προεδρεύουσα: Αλεξάνδρα Μπαλάντινα 
 
 
 Ιωάννης	Λίτος	– Ειρήνη	Παπαδάκη: «Μουσικές στο δημόσιο 
αστικό χώρο: ‘διότι στην Ελλάδα τους θεωρούμε επαίτες και όχι 
στολίδια που ομορφαίνουν με τις μουσικές τους, τους δρόμους’»  
Αλέξανδρος	Μάγκος: «Η συγκρότηση της έννοιας του περιθωρίου 
στην ελληνική hip hop μουσική με βάση την λαϊκιστική θεωρία του 
Ernesto Laclau»  
Σταυρούλα	Πρίφτη: «Μουσική, χώρος και επιτέλεση: Μια 
εθνογραφική προσέγγιση  μουσικών της τζαζ στο δρόμο, στο 
προβάδικο και σε ζωντανές παραστάσεις» 
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● Δημήτριος	Μανούσης: «Οι συνιστώσες συγκρότησης ενός 
βυζαντινού χορού ψαλτών. Η περίπτωση των Φιλαθωνιτών 
και τα ανακύπτοντα προβλήματα» 
● Δημοσθένης	Σπανουδάκης: «Προς μια Νευροεπιστήμη 
της Βυζαντινής Μουσικής. Προοπτικές και ερευνητικά 
ανοίγματα το α΄ τέταρτο του 21ου αιώνα» 
 
Ακολουθεί συζήτηση, με τη συμμετοχή των συντονιστών, του 
Κυριάκου	Καλαϊτζίδη και άλλων συναδέλφων, καθώς και 
του ευρύτερου κοινού. 
 

 
20:00-21:00 

 
Εργαστήριο: 

«Η	Οσία	Κασσία	εξυμνεί	την	Παναγία» 
 

Συμμετέχουν: 
 Ομάδα Παλαιογραφίας «Χρυσορρήμων» του 

Τμήματος Μουσικών Σπουδών του Α.Π.Θ.  
 Βυζαντινή Γυναικεία Χορωδία «Αγία Ανυσία» της 

Ελληνικής Ένωσης για τη Μουσική Εκπαίδευση 
 

Υπεύθυνη παρουσίασης: Μαρία	Αλεξάνδρου 
 

 

 

 
 
 

 
Θεματικές	συνεδρίες/στρογγυλές	τράπεζες, υπό	την	αιγίδα	ερευνητικών	ομάδων	της	Ελληνικής	Μουσικολογικής	Εταιρείας: 
 
[ΕΟΑΦΜ]:	Ερευνητική	Ομάδα	για	την	Αισθητική	και	τη	Φιλοσοφία	της	Μουσικής 

 [ΕΟΜΘΑ]:	Ερευνητική	Ομάδα	"Μουσική	Θεωρία	και	Ανάλυση"																								 
 [ΕΟΟ]:	Ερευνητική	Ομάδα	"Όπερα" 
 [ΕΟΒΜΣ]:	Ερευνητική	Ομάδα	"Βυζαντινές	Μουσικές	Σπουδές" 
 



ΠΕΡΙΛΗΨΕΙΣ	 

 

Παρασκευή	8	Νοεμβρίου 
 

Μουσική και	ψηφιακά μέσα  
 
Τάσος	 Κολυδάς:	 «Ψηφιακές	 μέθοδοι	 στη	 μουσικολογική	 έρευνα:	 σχεδιασμός	 και	
ανάπτυξη	 του	 ψηφιακού	 αποθετηρίου	 για	 το	 Εργαστήριο	 Μελέτης	 της	 Ελληνικής	
Μουσικής,	του	Πανεπιστημίου	Αθηνών» 
 H αξιοποιʆηση των ψηφιακωʆ ν εργαλειʆων για την ενιʆσχυση της επιστημονικηʆ ς εʆρευνας 
αποκταʆ  ολοεʆνα και μεγαλυʆ τερη σπουδαιοʆ τητα στο χωʆ ρο της μουσικολογιʆας. Η αναʆ πτυξη 
λογισμικουʆ  για την εξυπηρεʆτηση των αναγκωʆ ν ενοʆ ς ερευνητικουʆ  φορεʆα, αποτελειʆ πλεʆον βασικοʆ  
μεʆσο για την εκπληʆ ρωση των σκοπωʆ ν του. Στην παρουʆ σα εισηʆ γηση αποτυπωʆ νονται τα 
χαρακτηριστικαʆ  του ψηφιακουʆ  αποθετηριʆου που αναπτυʆ χθηκε για το Εργαστηʆ ριο Μελεʆτης της 
Ελληνικηʆ ς Μουσικηʆ ς, του Πανεπιστημιʆου Αθηνωʆ ν. Εξεταʆ ζονται οι προδιαγραφεʆς απαιτηʆ σεων 
και η αρχιτεκτονικηʆ  του σχεδιασμουʆ  που ακολουθηʆ θηκε για την κατασκευηʆ  του. Αναλυʆ ονται οι 
τεχνικεʆς ψηφιακηʆ ς διατηʆ ρησης που υλοποιηʆ θηκαν και σκιαγραφουʆ νται οι προκληʆ σεις αποʆ  τη 
διαχειʆριση πρωτογενωʆ ν πηγωʆ ν σε ψηφιακηʆ  μορφηʆ . Εφοʆ σον η ενιʆσχυση της ανακαλυψιμοʆ τητας 
και διαλειτουργικοʆ τητας των αʆ υλων ποʆ ρων αποτελειʆ κυʆ ριο χαρακτηριστικοʆ  των αποθετηριʆων, 
ιδιαιʆτερη σημασιʆα διʆνεται στην περιγραφηʆ  των προτυʆ πων μεταδεδομεʆνων που 
χρησιμοποιηʆ θηκαν για την καταλογογραʆ φηση. Παραʆ λληλα, παρατιʆθενται λειτουργιʆες που 
αναπτυʆ χθηκαν για να καλυʆ ψουν συγκεκριμεʆνες αναʆ γκες για την εʆρευνα και τη διδασκαλιʆα στο 
Τμηʆ μα Μουσικωʆ ν Σπουδωʆ ν του Πανεπιστημιʆου Αθηνωʆ ν. Η εισηʆ γηση ακολουθειʆ μια ποιοτικηʆ  
προσεʆγγιση, συνδυαʆ ζοντας τη μελεʆτη περιʆπτωσης αποʆ  την αναʆ πτυξη του λογισμικουʆ  με τη 
βιβλιογραφικηʆ  επισκοʆ πηση καλωʆ ν πρακτικωʆ ν στο αντικειʆμενο. Αναμεʆνεται να συμβαʆ λει στην 
κατανοʆ ηση του ροʆ λου που διαδραματιʆζουν τα ψηφιακαʆ  αποθετηʆ ρια στην ενιʆσχυση της 
μουσικολογικηʆ ς εʆρευνας και στην ενσωμαʆ τωση με αʆ λλα ψηφιακαʆ  εργαλειʆα.  
  
Σπήλιος	Κούνας:	 «Στοιχεία	 τροπικού	ύφους	στο	συνθετικό	έργο	του	Βασίλη	Τσιτσάνη,	
μέσα	από	τα	αποτελέσματα	έρευνας	στο	πρόγραμμα	ΜΕΛΟΣ» 
 Με αφορμηʆ  τη συμπληʆ ρωση 40 ετωʆ ν αποʆ  το θαʆ νατο του Βασιʆλη Τσιτσαʆ νη, παρουσιαʆ ζεται 
μεʆρος των ερευνητικωʆ ν ευρημαʆ των αποʆ  τη συμμετοχηʆ  του γραʆ φοντος στο ερευνητικοʆ  
προʆγραμμα Μουσικεʆς Ελληνικεʆς Οπτικοακουστικεʆς Συλλογεʆς (ΜΕΛΟΣ) και ειδικοʆ τερα αποʆ  την 
δημιουργιʆα μεταδεδομεʆνων στο ψηφιακοʆ  αποθετηʆ ριο «Συλλογηʆ  Ηχογραφημαʆ των Βασιʆλη 
Τσιτσαʆ νη» (ΕΨΕΤΕΜ/Πανεπιστημιʆου Ιωαννιʆνων). Ακολουθωʆ ντας μιʆα αποʆ  τις κυʆ ριες παραδοχεʆς 
της Actor Network Theory, που προκριʆνει την εʆμφαση στις κοινωνικεʆς πρακτικεʆς εʆναντι των 
γενικευμεʆνων θεωρητικωʆ ν διατυπωʆ σεων, τεʆθηκε ως αντικειʆμενο μελεʆτης η οντολογιʆα των 
μουσικωʆ ν τροʆ πων στα ηχογραφηʆ ματα ενοʆ ς και μοʆ νο δημιουργουʆ . Μεʆσα αποʆ  μια προσεʆγγιση 
που φιλοδοξειʆ να συνεισφεʆρει στη διαμοʆ ρφωση ενοʆ ς πρωτοʆ τυπου μεθοδολογικουʆ  πλαισιʆου για 
την μελεʆτη των λαϊκωʆ ν μουσικωʆ ν, εντοπιʆζονται και κωδικοποιουʆ νται τροπικεʆς εʆξεις στις 
ηχογραφηʆ σεις του Βασιʆλη Τσιτσαʆ νη, αποκαλυʆ πτοντας πτυχεʆς του προσωπικουʆ  του τροπικουʆ  
υʆ φους. Αποʆ  τη διεξαχθειʆσα εʆρευνα, αναδεικνυʆεται η δυναμικηʆ  διαʆ σταση καταʆ  την τροπικηʆ  
διαχειʆριση του μουσικουʆ  υλικουʆ , που αποδυναμωʆ νει την κλιʆμακα ως αναλυτικοʆ  και 
ερμηνευτικοʆ  εργαλειʆο ακοʆ μα και για συνθεʆσεις στις οποιʆες πρωταγωνιʆστησαν ισο-
συγκερασμεʆνα οʆ ργανα, οʆ πως το μπουζουʆ κι. Θεʆτοντας στο επιʆκεντρο την ρευστοʆ τητα καταʆ  τη 
χρηʆ ση των επιμεʆρους τροπικωʆ ν κλαʆ σεων και τις διασυνδεʆσεις που πραγματοποιουʆ νται μεταξυʆ  
αυτωʆ ν, προτειʆνεται το σχηʆ μα των συνυφασμεʆνων σε διʆκτυο τροπικωʆ ν οντοτηʆ των, ως μια 
μορφηʆ  απεικοʆ νισης και κατανοʆ ησης της λειτουργικοʆ τητας των μουσικωʆ ν τροʆ πων στις λαϊκεʆς 
μουσικεʆς.  
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Πηνελόπη	Ελευθεριάδη:	«Η	ηχητική	εθνογραφία	σαν	μέθοδος	ηχητικής	δημιουργίας	για	
ένα	ψηφιακό	βιντεοπαιχνίδι» 
 Η εισηʆ γηση αφοραʆ  μια διαθεματικηʆ  προσεʆγγιση της μουσικηʆ ς επεʆνδυσης των 
βιντεοπαιχνιδιωʆ ν. Ο εκτεταμεʆνος συνδυασμοʆ ς ανθρωπολογιʆας και τεχνολογιʆας ηʆ χου, 
χαρακτηριʆζει το εʆργο και τη δραʆ ση του Steven Feld. Ο Feld ειʆναι εʆνας αποʆ  τους ιδρυτεʆς της 
ανθρωπολογιʆας του ηʆ χου και η διαθεματικηʆ  προσεʆγγιση που ακολουθειʆ καταʆ  τη διαʆ ρκεια της 
εʆρευνας του, μπορειʆ να αποτελεʆσει εʆμπνευση για την δημιουργιʆα μιας εθνογραφιʆας ηʆ χου, που 
εστιαʆ ζει στην εʆρευνα του ψηφιακουʆ  χωʆ ρου. Η εθνογραφιʆα δεν συμπεριλαμβαʆ νει τυπικεʆς 
τακτικεʆς της ψηφιακηʆ ς ανθρωπολογιʆας. Αντιθεʆτως, αντιμετωπιʆζει το ψηφιακοʆ  περιβαʆ λλον ως 
πραγματικοʆ  περιβαʆ λλον. Έτσι ο ανθρωπολοʆγος του ηʆ χου ερευναʆ  το ψηφιακοʆ  ηχητικοʆ  
περιβαʆ λλον, οʆ πως θα ερευνουʆ σε το πραγματικοʆ  περιβαʆ λλον εʆνας κλασικοʆ ς ανθρωπολοʆγος του 
ηʆ χου. Καταληʆ γει να μετατρεʆπει το ηχητικοʆ  υλικοʆ  που συγκεντρωʆ νει αποʆ  την εʆρευνα του, σε 
συʆ νθεση. Στη συνεʆχεια η συʆ νθεση ψηφιοποιειʆται, καθωʆ ς μεταφεʆρεται ως ηχητικηʆ  και μουσικηʆ  
επεʆνδυση στο βιντεοπαιχνιʆδι που μελετηʆ θηκε αρχικαʆ .  

 
 

Ζητήματα	εκτελεστικής/ερμηνευτικής	πρακτικής Ι 
 
Φώτης	Κουτσοθόδωρος:	«Fernando	Sor:	Η	Fantasia	για	κιθάρα	οp.	21.	Ένα	ερμηνευτικό	
δίλημμα» 
 Η Φαντασιʆα op.21 ειʆναι η μιʆα αποʆ  τις δυʆ ο Φαντασιʆες αποχαιρετισμουʆ  για κιθαʆ ρα που εʆχει 
συνθεʆσει ο Kαταλανοʆ ς F. Sor (1778-1839). Θεωρειʆται οʆ τι γραʆ φτηκε το 1816 και ειʆναι 
αφιερωμεʆνη στον βιολονιʆστα Francesco Maria Vaccari. Βρηʆ κε το δροʆ μο προς το τυπογραφειʆο 
αρκεταʆ  χροʆ νια αργοʆ τερα με δυʆ ο ξεχωριστεʆς (σχεδοʆ ν ταυτοʆχρονες) εκδοʆ σεις. Η πρωʆ τη ειʆχε τον 
ισπανικοʆ  τιʆτλο La	 Despedida και εκδοʆ θηκε στη Μαδριʆτη αποʆ  τον Bartolomé Wirmbs στο 
Establecimiento	 de	 Grabado	 y	 Estampado ενωʆ  διαφημιʆστηκε στην Gaceta	 de	Madrid στις 29 
Απριλιʆου 1824. Η δευʆ τερη εκδοʆ θηκε αποʆ  τον Antoine Meissonnier στο Παριʆσι το φθινοʆ πωρο 
του 1824, και ειʆχε τον τιʆτλο Les	Adieux. Με δεδομεʆνη την απουσιʆα αυτοʆγραφης παρτιτουʆ ρας του 
συνθεʆτη, η παρουʆ σα εργασιʆα εξεταʆ ζει τις διαφορεʆς των δυʆ ο πηγωʆ ν, την αξιοπιστιʆα τους και το 
αν η χρονολογικηʆ  σειραʆ  των δυʆ ο εκδοʆ σεων μπορειʆ να καθοριʆσει την πιο πρωʆ ιμη ως βασικηʆ  
πηγηʆ  για τον συʆ γχρονο ερευνητηʆ  και εκτελεστηʆ . Με την ενδελεχηʆ  και λεπτομερηʆ  αναʆ λυση τους 
αποκαλυʆ πτεται ο βαθμοʆ ς στον οποιʆο η μουσικολογικηʆ  εʆρευνα λειτουργειʆ κατατοπιστικαʆ  ηʆ  
παραπλανητικαʆ , επηρεαʆ ζοντας την ερμηνευτικηʆ  προσεʆγγισηʆ  του, αναδεικνυʆ οντας ηʆ  
αλλοιωʆ νοντας ταυτοʆχρονα τα βασικαʆ  του ποιοτικαʆ  χαρακτηριστικαʆ .  
 
Δημήτρης	 Κοτρωνάκης:	 «Η	 δημιουργία	 μίας	 διασκευής,	 για	 κιθάρα	 και	 πιάνο,	 της	
εμβληματικής	Μεγάλης	Φούγκας	 op.	134	του	Μπετόβεν,	χρησιμοποιώντας	προηγμένες	
και	σύνθετες	τεχνικές	της	κλασικής	κιθάρας» 
 Η μυστηριωʆ δης Μεγάλη	 Φούγκα op. 134 του Μπετοʆ βεν αποτελειʆ την αφορμηʆ  για μιʆα 
ενδελεχηʆ  εξεʆταση του ζητηʆ ματος των διασκευωʆ ν, με εʆμφαση στις διασκευεʆς για κιθαʆ ρα. Στα 
νυκταʆ  εʆγχορδα, η πρακτικηʆ  αυτηʆ  ξεκιʆνησε στον μεσαιʆωνα, συνεχιʆστηκε στους εποʆ μενους 
αιωʆ νες και ακμαʆ ζει μεʆχρι σηʆ μερα στην κιθαʆ ρα, με πρωτοʆ τυπο μουσικοʆ  υλικοʆ  προερχοʆ μενο 
κυριʆως αποʆ  πληκτροφοʆ ρα ηʆ  εʆγχορδα με δοξαʆ ρι οʆ ργανα. Στο παροʆ ν ποʆ νημα οριʆζεται η εʆννοια της 
διασκευηʆ ς, εξεταʆ ζεται ο σκοποʆ ς της δημιουργιʆας των διασκευωʆ ν και οι κατηγοριʆες στις οποιʆες 
ταξινομουʆ νται, αναʆ λογα με το βαθμοʆ  απομαʆ κρυνσηʆ ς τους αποʆ  τα αυθεντικαʆ  εʆργα. Καταʆ  τη 
διασκευηʆ  της Μεγάλης	Φούγκας αποʆ  πιαʆ νο-τεʆσσερα χεʆρια σε κιθαʆ ρα και πιαʆ νο, αʆ λλαξε η αρχικηʆ  
τονικοʆ τητα, αποʆ  την σι υʆ φεση μειʆζονα στην, κιθαριστικοʆ τερη, λα μειʆζονα. Επιʆσης μοιραʆ στηκαν 
οι τεʆσσερεις φωνεʆς, με τις δυʆ ο ακραιʆες να πηγαιʆνουν στο πιαʆ νο και τις δυʆ ο εσωτερικεʆς στην 
κιθαʆ ρα, ενωʆ  πρακτικαʆ  δεν εʆγιναν οποιουδηʆ ποτε αʆ λλου τυʆ που επεμβαʆ σεις στο μουσικοʆ  κειʆμενο. 
Επειδηʆ  οι συμβατικεʆς κιθαριστικεʆς τεχνικεʆς δεν επαρκουʆ σαν για την εκτεʆλεση της πολυʆ πλοκης 
και πολυφωνικηʆ ς υʆ φανσης του εʆργου, αναζητηʆ θηκαν προηγμεʆνες και ασυνηʆ θιστες τεχνικεʆς του 
δεξιουʆ  χεριουʆ . Το οʆ φελος αποʆ  τη χρηʆ ση των προηγμεʆνων αυτωʆ ν τεχνικωʆ ν ειʆναι η δημιουργιʆα 
καινοτοʆ μων κιθαριστικωʆ ν εργαλειʆων, που ανοιʆγουν νεʆους οριʆζοντες για τη διασκευηʆ , αλλαʆ  και 
τη συʆ νθεση εʆργων για το εξαʆ χορδο οʆ ργανο. 
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Μουσική	και	νευροεπιστήμες	Ι 
 
Αγγελική	 Κοντοπούλου:	 «Φωνή,	 νευροεπιστήμες	 και	 τζαζ	 τραγουδιστικός	
αυτοσχεδιασμός:	γνωσιακές,	ακουστικές	και	παιδαγωγικές	προεκτάσεις» 
 Η μουσικηʆ  προσφεʆρει μια μοναδικηʆ  ευκαιριʆα για την καλυʆ τερη κατανοʆ ηση της 
οργαʆ νωσης του ανθρωʆ πινου εγκεφαʆ λου. Όπως η γλωʆ σσα, εʆτσι και η μουσικηʆ  και πιο 
συγκεκριμεʆνα το τραγουʆ δι υπαʆ ρχει σε οʆ λες τις ανθρωʆ πινες κοινωνιʆες. Η γλωʆ σσα το ιʆδιο και η 
μουσικηʆ  ως συʆ νθετες δραστηριοʆ τητες διεʆπονται αποʆ  κανοʆ νες, που φαιʆνονται συγκεκριμεʆνοι για 
τον αʆ νθρωπο και σχετιʆζεται με μια δομημεʆνη αρχιτεκτονικηʆ  του εγκεφαʆ λου. Ωστοʆ σο, σε 
αντιʆθεση με τις περισσοʆ τερες αʆ λλες υψηλουʆ  επιπεʆδου λειτουργιʆες του ανθρωʆ πινου εγκεφαʆ λου, 
και σε αντιʆθεση με τη γλωʆ σσα, η μουσικηʆ  ειʆναι μια δεξιοʆ τητα στην οποιʆα μπορειʆ να γιʆνει ικανηʆ  
εʆνα περιορισμεʆνο ποσοστοʆ  ανθρωʆ πων. Το τραγουʆ δι πιο συγκεκριμεʆνα παρεʆχει μια μοναδικηʆ  
ευκαιριʆα εξεʆτασης της μουσικηʆ ς αποʆ δοσης, δεδομεʆνου οʆ τι το μουσικοʆ  οʆ ργανο περιεʆχεται εξ΄ 
ολοκληʆ ρου μεʆσα στο σωʆ μα του μουσικουʆ -εκτελεστηʆ , εξαλειʆφοντας εʆτσι την αναʆ γκη 
δημιουργιʆας τεχνητωʆ ν οργαʆ νων ηʆ  εργασιωʆ ν σε πειραʆ ματα γνωσιακουʆ  περιεχομεʆνου. Η μελεʆτη 
της μουσικηʆ ς και του τζαζ τραγουδιστικουʆ  αυτοσχεδιασμουʆ  πιο στοχευμεʆνα, επιτρεʆπει τον 
συσχετισμοʆ  της μουσικηʆ ς, των νευροεπιστημωʆ ν, της ψυχολογιʆας και της νευροβιολογιʆας. 
Στοʆχος της παρουʆ σας εργασιʆας η κατανοʆ ηση της περιʆπλοκης σχεʆσης των δυʆ ο αυτωʆ ν πεδιʆων 
καταʆ  την εκτεʆλεση ενοʆ ς αποʆ  τα πιο χαρακτηριστικαʆ  παραδειʆγματα συʆ νθετης μορφηʆ ς 
δημιουργικηʆ ς συμπεριφοραʆ ς σε πραγματικοʆ  χροʆ νο, του τζαζ τραγουδιστικουʆ  αυτοσχεδιασμουʆ , 
οʆ πως και ο εʆλεγχος της δημιουργικοʆ τητας που ισοδυναμειʆ σε ενεργοποιʆηση του εγκεφαʆ λου, η 
αλληλεπιʆδρασηʆ  του με το αναπνευστικοʆ  και φωνητικοʆ  συʆ στημα του τραγουδιστηʆ  και η 
διευκριʆνιση του βαθμουʆ  παρεʆμβασης του τραγουδιστηʆ -εκτελεστηʆ  μεʆσω διαφορετικωʆ ν μεθοʆ δων 
εκπαιʆδευσηʆ ς του. 
 
Γιώργος	 Αποστολόπουλος:	 «Ο	 παράγοντας	 της	 δημιουργικότητας	 στον	 μουσικό	
αυτοσχεδιασμό	σε	σχέση	με	την	προϋπάρχουσα	μουσική	εκπαίδευση» 
 Στη συγκεκριμεʆνη εισηʆ γηση θα αναφερθωʆ  στη δημιουργικοʆ τητα καταʆ  το μουσικοʆ  
αυτοσχεδιασμοʆ , περιλαμβαʆ νοντας ευρηʆ ματα προηγουʆ μενης εʆρευνας στον τομεʆα της γνωστικηʆ ς 
ψυχολογιʆας και νευροεπιστηʆ μης. Η δημιουργικοʆ τητα αποτελειʆ μια πολυʆ πλευρη εʆννοια στην 
οποιʆα εʆχουν αποδοθειʆ πολλεʆς διαφορετικεʆς ερμηνειʆες. Ένας συʆ γχρονος κοιναʆ  αποδεκτοʆ ς 
ορισμοʆ ς της ειʆναι οʆ τι «Η δημιουργικοʆ τητα ως εʆννοια προκυʆ πτει μεʆσω μιας διαδικασιʆας με την 
οποιʆα εʆνα αʆ τομο χρησιμοποιειʆ την ικανοʆ τηταʆ  του να δημιουργειʆ ιδεʆες και λυʆ σεις που ειʆναι 
καινοτοʆ μες και πολυʆ τιμες». Παραʆ λληλα, ειʆναι αʆ ρρηκτα συνδεδεμεʆνη με το μουσικοʆ  
αυτοσχεδιασμοʆ , καθωʆ ς ο αυτοσχεδιασμοʆ ς προϋποθεʆτει την πρωτοτυπιʆα και αισθητικηʆ  
χρησιμοʆ τητα/καταλληλοʆ τητα. Συνεπωʆ ς, στην εισηʆ γηση αυτηʆ , θα παραθεʆσω και στοιχειʆα αποʆ  
την εʆρευνα της διδακτορικηʆ ς μου διατριβηʆ ς, η οποιʆα ασχολειʆται με την αξιολοʆγηση της 
δημιουργικοʆ τητας μουσικωʆ ν διαφορετικωʆ ν μουσικωʆ ν στυλ (πχ. τζαζ, κλασικηʆ , παραδοσιακηʆ  
μουσικηʆ ), τοʆ σο ως προς το επιʆπεδο της μουσικηʆ ς, καθωʆ ς και της γλωσσικηʆ ς τους 
δημιουργικοʆ τητας. Τεʆλος, θα αναφερθωʆ  και σε νευροαπεικονιστικεʆς μελεʆτες σχετικεʆς με τη 
δημιουργικοʆ τητα σε διαφορετικουʆ ς τομειʆς. 
 
Ιωάννα	Ζιώγα:	«Η	γνωστική	νευροεπιστήμη	της	μουσικής	δημιουργικότητας» 
 Η δημιουργικοʆ τητα σχετιʆζεται αʆ μεσα με τη γνωʆ ση. Η γνωʆ ση βοηθαʆ ει ηʆ  εμποδιʆζει τη 
δημιουργικοʆ τηταʆ  μας; Πωʆ ς ο εγκεʆφαλοʆ ς μας γενναʆ  δημιουργικεʆς ιδεʆες; Σε τι διαφεʆρουν οι 
μουσικοιʆ αποʆ  τους μη μουσικουʆ ς; Θα παρουσιαστουʆ ν εʆρευνες που χρησιμοποιουʆ ν 
συμπεριφορικεʆς και ηλεκτροφυσιολογικεʆς μεθοʆ δους. Στην πρωʆ τη εʆρευνα διερευνηʆ θηκαν οι 
εγκεφαλικεʆς αντιδραʆ σεις σε μουσικηʆ  και γλωʆ σσα σε μουσικουʆ ς και μη μουσικουʆ ς. Τα 
αποτελεʆσματα εʆδειξαν οʆ τι οι μουσικοιʆ μεταβιβαʆ ζουν τις αυξημεʆνες ικανοʆ τητες αντιʆληψης του 
τονικουʆ  υʆ ψους αποʆ  τη μουσικηʆ  στη γλωʆ σσα. Επιʆσης, η μουσικηʆ  εκπαιʆδευση φαʆ νηκε να ενισχυʆει 
τις αντιʆστοιχες εγκεφαλικεʆς αντιδραʆ σεις, το οποιʆο αποτελειʆ εʆνδειξη νευροπλαστικοʆ τητας. Στην 
εποʆ μενη εʆρευνα, ερευνηʆ θηκε η σχεʆση μουσικηʆ ς μαʆ θησης και δημιουργικοʆ τητας και, 
συγκεκριμεʆνα, αν οι εγκεφαλικοιʆ δειʆκτες καταʆ  τη διαʆ ρκεια της εκμαʆ θησης μιας αʆ γνωστης 
μουσικηʆ ς γραμματικηʆ ς σχετιʆζονται με τη δημιουργικοʆ τητα. Τα αποτελεʆσματα εʆδειξαν οʆ τι οι 
συμμετεʆχοντες που εʆμαθαν σε καλυʆ τερο επιʆπεδο τη μουσικηʆ  κλιʆμακα εʆγραψαν και τις πιο 
δημιουργικεʆς συνθεʆσεις. Επιʆσης, οι πιο δημιουργικεʆς συνθεʆσεις περιειʆχαν εκτοʆ ς αποʆ  σωστεʆς 
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διαδοχεʆς νοτωʆ ν, διαδοχεʆς που ειʆχαν αποκλιʆσεις αποʆ  τους κανοʆ νες. Τεʆλος, εντοπιʆστηκε εʆνας 
εγκεφαλικοʆ ς δειʆκτης καταʆ  τη διαʆ ρκεια της εκμαʆ θησης ο οποιʆος σχετιζοʆ ταν με αυξημεʆνη 
δημιουργικοʆ τητα. Συνολικαʆ , αποκαλυʆ φθηκαν οι εγκεφαλικοιʆ δειʆκτες της μουσικηʆ ς εκμαʆ θησης 
και αναδειʆχθηκαν συσχετιʆσεις μεταξυʆ  μαʆ θησης και δημιουργικοʆ τητας. 
 

Μουσική	και	νευροεπιστήμες	ΙI 
 
Χριστιάνα	Αδαμοπούλου:	«‘Μικροανάλυση’	στη	μουσικοθεραπεία:	Υπόβαθρο,	
μεθοδολογία	και	εφαρμογές	στην	κλινική	πρακτική» 
 Η «μικροαναʆ λυση» στη μουσικοθεραπειʆα περιλαμβαʆ νει τη λεπτομερειακηʆ  παρατηʆ ρηση, 
αποτυʆ πωση, καταγραφηʆ  και αναʆ λυση των αλληλεπιδραʆ σεων μεταξυʆ  θεραπευοʆ μενου – 
μουσικοθεραπευτηʆ  καταʆ  τη διαʆ ρκεια του κλινικουʆ  αυτοσχεδιασμουʆ  στο πλαιʆσιο της συνεδριʆας. 
H καταγραφηʆ  αυτηʆ  πραγματοποιειʆται κυριʆως με τη μορφηʆ  ηχογραʆ φησης ηʆ  μαγνητοσκοʆ πησης 
και επικεντρωʆ νεται σε συʆ ντομης διαʆ ρκειας αλληλεπιδραʆ σεις οι οποιʆες οʆ μως ειʆναι σημαντικεʆς 
για τη θεραπευτικηʆ  διαδικασιʆα. H μικροαναʆ λυση, ως μεʆθοδος που αξιοποιειʆται στη 
μουσικοθεραπειʆα, στηριʆζεται σε προηγουʆ μενες εφαρμογεʆς της που χρησιμοποιουʆ νται για την 
παρατηʆ ρηση σε συναφηʆ  πεδιʆα, οʆ πως στην αναπτυξιακηʆ  ψυχολογιʆα, την ψυχοθεραπειʆα, τη 
μουσικηʆ  ψυχολογιʆα και την παιδαγωγικηʆ  ηʆ δη αποʆ  τα μεʆσα του 20ουʆ  αιωʆ να. Στην παρουʆ σα 
εισηʆ γηση γιʆνεται εκτενηʆ ς αναφοραʆ  στην εʆρευνα του μουσικολοʆγου Stephen Malloch, η οποιʆα 
αποτελειʆ ιʆσως την πιο επιδραστικηʆ  εφαρμογηʆ  της μικροαναʆ λυσης στη μουσικοθεραπειʆα 
συμβαʆ λλοντας σημαντικαʆ  στην κατανοʆ ηση της μουσικοʆ τητας ως μιʆας εʆμφυτης ψυχοβιολογικηʆ ς 
ικανοʆ τητας, ικανηʆ ς να βιωθειʆ ξαναʆ  μεʆσα στη μουσικηʆ  στο πλαιʆσιο της θεραπευτικηʆ ς σχεʆσης. 
Παραδειʆγματα αποʆ  την πρακτικηʆ  της εισηγηʆ τριας και τη διεθνηʆ  βιβλιογραφιʆα διαφωτιʆζουν τα 
παραπαʆ νω ζητηʆ ματα. 
 
Μάρθα	Παπαδόγιαννη-Κουραντή	–	Χριστίνα	Αναγνωστοπούλου	–	Αρετή	Ανδρεοπούλου:	
«Ακουστο-απτική	μουσική	αντίληψη:	μία	πολυτροπική	διδακτική	παρέμβαση» 
 Η απτικηʆ  διεʆγερση φαιʆνεται να επηρεαʆ ζει διαφορετικαʆ  μουσικαʆ  χαρακτηριστικαʆ , σχετικαʆ  
με το υʆ ψος, τη διαʆ ρκεια και την ποιοʆ τητα του ηʆ χου, ενισχυʆ οντας τη μουσικηʆ  εμπειριʆα και τη 
διαδικασιʆα μαʆ θησης. Στην παρουʆ σα εργασιʆα παρουσιʆαζεται μιʆα διτροπικηʆ  διδακτικηʆ  
παρεʆμβαση, στην οποιʆα συμμετειʆχαν 60 παιδιαʆ  δημοτικουʆ  σχολειʆου, ηλικιʆας 8 εʆως 10 ετωʆ ν. Ο 
πειραματικοʆ ς σχεδιασμοʆ ς ακολουʆ θησε το προʆ τυπο του προελεʆγχου-μεταελεʆγχου (πειραματικηʆ  
ομαʆ δα και ομαʆ δα ελεʆγχου). Τα παιδιαʆ  της πειραματικηʆ  ομαʆ δας παρακολουʆ θησαν το μαʆ θημα της 
μουσικηʆ ς αγωγηʆ ς βιωʆ νοντας τα ηχητικαʆ  ερεʆθισματα μεʆσω ακροʆ ασης και μεʆσω ηχητικωʆ ν 
δονηʆ σεων, ενωʆ  η ομαʆ δα ελεʆγχου λαʆ μβανε μοʆ νο ακουστικαʆ  ερεθιʆσματα. Και οι δυʆ ο ομαʆ δες 
ολοκληʆ ρωσαν 16 κοινεʆς, ειδικαʆ  σχεδιασμεʆνες διδακτικεʆς ωριαιʆες παρεμβαʆ σεις. Η ικανοʆ τητα 
των παιδιωʆ ν να αντιλαμβαʆ νονται χρονικεʆς αλλοιωʆ σεις του παλμουʆ  μεʆσα σε διαφορετικαʆ  
μουσικαʆ  πλαιʆσια εξεταʆ στηκε με μιʆα ποσοτικηʆ  δοκιμασιʆα που διεξηʆ χθη τρεις φορεʆς: πριν την 
εʆναρξη της παρεʆμβασης, καταʆ  τη διαʆ ρκειαʆ  της και υʆ στερα αποʆ  την ολοκηʆ ρωση της εʆρευνας. 
Κυʆ ριος σκοποʆ ς ηʆ ταν να διερευνηθουʆ ν οι πιθανεʆς επιδραʆ σεις μιʆας ακουστο-απτικηʆ ς διεʆγερσης 
στην ικαʆ νοτητα των παιδιωʆ ν να αντιλαʆ μβανονται τον υποκειʆμενο παλμοʆ  ενοʆ ς μουσικουʆ  
αποσπαʆ σματος. Τα αποτελεʆσματα υπεʆδειξαν οʆ τι τα παιδιαʆ  της πειραματικηʆ ς ομαʆ δας ειʆχαν 
στατιστικαʆ  σημαντικαʆ  υψηλοʆ τερη ευαισθησιʆα στην αντιʆληψη του παλμουʆ , σε συʆ γκριση με την 
ομαʆ δα ελεʆγχου, υποστηριʆζοντας οʆ τι μιʆα πολυτροπικηʆ  μουσικηʆ  εμπειριʆα στην σχολικηʆ  ταʆ ξη θα 
μπορουʆ σε να ενισχυʆ σει τις δεξιοʆ τητες αντιʆληψης του παλμουʆ  παιδιωʆ ν δημοτικηʆ ς εκπαιʆδευσης. 
 

 
[Ερευνητική	Ομάδα	για	την	Αισθητική	και	τη	Φιλοσοφία	της	Μουσικής]:  

Ειδική	θεματική	συνεδρία	«Μιμήσεις» 
 
Η έννοια της μίμησης υπήρξε ανέκαθεν κεντρικής σημασίας στον περί τέχνης λόγο, ακόμη και 
πριν από την επίσημη γέννηση της Αισθητικής τον 18ο αιώνα. Πράγματι, από τον Πλάτωνα έως 
τον Auerbach, από τον Adorno και τον Benjamin έως τη Γαλλική μεταδομιστική σκέψη και τη 
μεταποικιακή θεωρία, η «μίμηση» τοποθετείται στο κέντρο από δέσμες συναφών θεμάτων, 
όπως: αναπαράσταση και μη αναπαραστασιμότητα (Ωραίο και Υψηλό)· επανάληψη και 
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διαφορά/ πρωτότυπο και αντίγραφο ή ομοίωμα (simulacrum)· απομίμηση (mimicry) και 
υβριδικότητα· ρεαλισμός και οφθαλμαπάτη· μίμηση (impersonation) και επιτέλεση 
(performance)· σημειογραφία και αναπαράσταση, κ.ά.  

Ειδικότερα, η illusion του Ernst Gombrich, η (μίμηση ως) make-believe του Kendall 
Walton, οι μη	αισθητές	ομοιότητες του Walter Benjamin, η «εξομοίωση προς το νεκρό» (Mimesis 
ans Tote) του Theodor W. Adorno, τα παραστατικά	σύμβολα	της Susanne Langer, το	simulacrum 
του Jean Baudrillard, η μιμητική	 αφηγηματικότητα	 του Paul Ricœur, η θεωρία των μη	
διακρίσιμων	του Arthur Danto, η διασκευή του Peter Szendy, κ.λπ., είναι μερικές από τις έννοιες 
που σχετίζονται με τον ένα ή τον άλλο τρόπο με την κεντρική έννοια της μίμησης, στην τομή 
διαφορετικών όψεων μιας τέχνης, αλλά και διαφορετικών τεχνών μεταξύ τους. 

Οι επί μέρους παρουσιάσεις της Ομάδας θα επικεντρωθούν: στους πολλαπλούς τρόπους 
λειτουργίας της μουσικής σημειογραφίας, πέρα από μια αφελή έννοια αναπαράστασης 
(Έξαρχος)· στην επιστράτευση της έννοιας μίμησης του Ricœur προς τη διερεύνηση μουσικών-
κειμενικών εμπειριών δίχως αναφορά σε προϋπάρχουσες πραγματικότητες (Βούβαρης)· στο 
ρόλο της επανάληψης ως καταλύτη προς μια πιο περιεκτική έννοια μίμησης (Σιώψη)· τη σχέση 
μουσικής και της κεντρικής έννοιας της «Mimesis ans Tote» του Adorno (Σταινχάουερ)· η 
προσέγγιση της Αισθητικής με τη Φιλοσοφία της Ιστορίας στην έννοια της ιστορικής	
αναπαράστασης	του Frank Ankersmit (Βλαγκόπουλος). 
 

[Ερευνητική	Ομάδα	"Όπερα"] – Στρογγυλή	τράπεζα:	 
Όψεις	της	οπερικής	δημιουργίας	του	Giacomo Puccini  (1858-1924) 

 
Σταματία	 Γεροθανάση:	 «Η	 πολυτροπικότητα	 στην	 ανάλυση	 της	 μουσικής	
δραματουργίας	της	όπερας	La	Bohème	του	Giacomo	Puccini» 
 Η παρουσιʆαση εξεταʆ ζει σε ποιοʆ  βαθμοʆ  η ανιʆχνευση και η αξιολοʆγηση της 
πολυτροπικοʆ τητας συνεισφεʆρει στη μελεʆτη της μουσικηʆ ς δραματουργιʆας στην οʆ περα La	
Bohème	 του Giacomo Puccini.	 Με τον οʆ ρο πολυτροπικοʆ τητα εννοουʆ με οʆ τι μια γνωσιακηʆ  
μεταφοραʆ  εκδηλωʆ νεται τουλαʆ χιστον σε δυʆ ο αποʆ  τις τρεις βασικεʆς τροπικοʆ τητες που συστηʆ νουν 
μιʆα οʆ περα: α) στο λιμπρεʆτο (γλωσσικηʆ  τροπικοʆ τητα/verbal mode), β) στη μουσικηʆ  (μουσικηʆ  
τροπικοʆ τητα/music mode) και γ) στην εικοʆ να (οπτικηʆ  τροπικοʆ τητα/visual mode). Στο πρωʆ το 
μεʆρος της παρουσιʆασης συζητειʆται η γνωσιακηʆ  μεταφοραʆ  PITCH RELATIONSHIPS ARE RELATIONSHIPS 
IN VERTICAL SPACE, η οποιʆα συʆ μφωνα με τον Zbikowski (2009: 361) ειʆναι πολυτροπικηʆ . Το 
δευʆ τερο μεʆρος της παρουσιʆασης επικεντρωʆ νεται στη μουσικηʆ  τροπικοʆ τητα και εξεταʆ ζει τις 
παραλλαγεʆς του υπενθυμητικουʆ  μοτιʆβου του χαρακτηʆ ρα της Mimı̀. Οι παραλλαγεʆς του 
υπενθυμητικουʆ  μοτιʆβου πυροδοτουʆ ν μεταφορικεʆς επεκταʆ σεις, οι οποιʆες ειʆναι απολυʆ τως 
συμβατεʆς με τις μεταφορεʆς στο λιμπρεʆτο (γλωσσικηʆ  τροπικοʆ τητα) και στις σκηνικεʆς οδηγιʆες 
(οπτικηʆ  τροπικοʆ τητα) και καταʆ  συνεʆπεια πυροδοτουʆ ν πολυτροπικοʆ τητα. Η συνδυαστικηʆ  
μεθοδολογιʆα της μουσικοδραματουργικηʆ ς αναʆ λυσης καθωʆ ς και η συνεισφοραʆ  της γνωσιακηʆ ς 
επιστηʆ μης (music cognition) ως προς την αναʆ λυση των τριωʆ ν τροπικοτηʆ των, στοʆχο εʆχει την 
αναʆ δειξη του τροʆ που με τον οποιʆο ο συνθεʆτης εννοιοποιειʆ τη συνεʆργεια μουσικηʆ ς, γλωʆ σσας και 
σκηνικωʆ ν οδηγιωʆ ν με σκοποʆ  να αποδωʆ σει στοιχειʆα της πλοκηʆ ς και του χαρακτηʆ ρα της Mimı̀. 
 
Εύη	Νίκα-Σαμψών:	«Χωροχρονικά	δραματουργικά	μοτίβα,	ιστορικότητα	και	ρεαλισμός.	
Ανιχνεύοντας	όψεις	της	ρεαλιστικής	δραματουργίας	του	Puccini»		 
 Ο οʆ ρος «μουσικοʆ ς ρεαλισμοʆ ς» στην οʆ περα του υʆστερου 19ου αιωʆ να ειʆναι αρκεταʆ  
γενικευμεʆνος και εμπιʆπτει συχναʆ  σε μια αμφισβητουʆ μενη εννοιολογικηʆ  κατηγοριʆα ειδικαʆ  στην 
οʆ περα, επειδηʆ  η προεʆλευσηʆ  της δεν ανιχνευʆεται αβιʆαστα στη μουσικηʆ , αλλαʆ  αποσαφηνιʆζεται 
κυριʆως στη λογοτεχνιʆα και στις καλεʆς τεʆχνες. Η καταʆ ταξη αυτηʆ  συνδεʆθηκε συχναʆ  στην ειδικηʆ  
βιβλιογραφιʆα με τις λογοτεχνικεʆς ταʆ σεις της εποχηʆ ς και το δραματικοʆ  περιεχοʆ μενο των εʆργων, 
ωστοʆ σο δεν μπορειʆ να αγνοηʆ σει κανειʆς την υʆ παρξη μιας ειδικηʆ ς κατηγοριʆας εʆργων για το 
μουσικοʆ  θεʆατρο, η μουσικηʆ  δραματουργιʆα των οποιʆων παρουσιαʆ ζει ιδιαιʆτερα υφολογικαʆ  
γνωριʆσματα και αποκλιʆσεις σε συʆ γκριση με την υποʆ λοιπη συʆ γχρονη οπερικηʆ  δημιουργιʆα. 
Στοʆχος της εισηʆ γησης ειʆναι να ερμηνευʆ σει τον μουσικοʆ  ρεαλισμοʆ  του Puccini ως εʆνα «ιδεατοʆ  
τυʆ πο, στον οποιʆο συμμετεʆχουν διαʆ φορα υφολογικαʆ  στοιχειʆα, σε μεταβαλλοʆ μενη αναλογιʆα και 
παʆ ντοτε με διαφορετικουʆ ς συνδυασμουʆ ς γνωρισμαʆ των, ωʆ στε να συγκεντρωʆ νει οʆ λες τις 



 
13 

εννοιολογικεʆς αποκλιʆσεις» (Carl Dahlhaus, Musikalischer	Realismus). Με αφορμηʆ  το επετειακοʆ  
εʆτος, η εισηʆ γηση επιχειρειʆ να επαναπροσεγγιʆσει επιμεʆρους μουσικοδραματουργικεʆς πτυχεʆς των 
εʆργων του Puccini, συνεκτιμωʆ ντας τα στοιχειʆα του χωροχροʆ νου, της ιστορικοʆ τητας, του 
λογοτεχνικουʆ  προʆ τυπου και του λιμπρεʆτου στην αποτυʆ πωση του ρεαλιστικουʆ  μουσικουʆ  
περιβαʆ λλοντος, εστιαʆ ζοντας σε αποσπαʆ σματα αποʆ  τις οʆ περες Manon	Lescaut,	La	Bohème,	Tosca,	
Turandot.		 
 
Μαριάννα	Σιδερή:	«Giacomo	Puccini	La	Rondine:	Μία	λυρική	κωμωδία	σε	3	πράξεις» 
 Η λυρικηʆ  κωμωδιʆα La	Rondine	(Το	Χελιδόνι) ειʆναι η λιγοʆ τερο δημοφιληʆ ς οʆ περα της ωʆ ριμης 
περιοʆ δου του Puccini. Προʆ κειται για μιʆα οʆ περα που αφηγειʆται μιʆα παραʆ ξενη, σχεδοʆ ν απιʆστευτη 
ιστοριʆα αγαʆ πης στο τεʆλος της οποιʆας δεν πεθαιʆνει κανειʆς! Μιʆα οʆ περα που ακροβατειʆ αναʆ μεσα 
στην ψευδαιʆσθηση και την πραγματικοʆ τητα και νοσταλγειʆ τις χαρουʆ μενες ημεʆρες του 
παρελθοʆ ντος, καταβαʆ λλοντας καʆ θε δυνατηʆ  προσπαʆ θεια να τις αναβιωʆ σει. Σε μιʆα περιʆοδο 
δυσμενωʆ ν πολιτικωʆ ν συνθηκωʆ ν και αναταραʆ ξεων, στα μεʆσα της δεκαετιʆας του 1910, ο Puccini 
θεʆλησε να δημιουργηʆ σει εʆνα εʆργο διασκεδαστικοʆ , απαλλαγμεʆνο αποʆ  ηθικαʆ  διληʆ μματα και 
θαʆ νατο. Ένα εʆργο αναʆ λαφρο, γεμαʆ το ευχαʆ ριστη και κομψηʆ  μουσικηʆ  που θα προκαλουʆ σε το 
γεʆλιο στους θεατεʆς και θα λειτουργουʆ σε ως αποʆ δραση αποʆ  την ασχηʆ μια και την απαισιοδοξιʆα 
που επεʆβαλε ο πρωʆ τος παγκοʆ σμιος ποʆ λεμος. Στο Χελιδόνι, συʆ μβολο ελευθεριʆας και ταυτοʆχρονα 
προσκοʆ λλησης στην οικογενειακηʆ  φωλιαʆ , συʆ μβολο μιʆας δυνατηʆ ς παροʆ ρμησης για 
μεταναʆ στευση και, αναποʆ φευκτα, για επιστροφηʆ , σε αυτοʆ ν τον εορταστικοʆ  προαʆ γγελο της 
αʆ νοιξης ο Puccini βρηʆ κε την ιδανικηʆ  ιστοριʆα για να υλοποιηʆ σει την επιθυμιʆα του. Η παρουʆ σα 
ανακοιʆνωση εξεταʆ ζει τις συνθηʆ κες δημιουργιʆας και παραʆ στασης της παραπαʆ νω οʆ περας, καʆ νει 
μιʆα συγκριτικηʆ  παρουσιʆαση των τριωʆ ν εκδοχωʆ ν της και διʆνει εʆμφαση σε ζητηʆ ματα του ειʆδους 
της.   
 
Δήμητρα	Χόνδρου: «Puccini:	Εξωτισμός	και	τοπικό	χρώμα» 
 Ο Puccini μας ταξιδεύει στις δύο πλευρές του Ειρηνικού Ωκεανού: στο Ναγκασάκι με τη 
Μαντάμ	 Μπαττερφλάι	 (1904), στην Καλιφόρνια των Η.Π.Α. την εποχή του «Πυρετού του 
Χρυσού» με Το	Κορίτσι	της	Δύσης	(1910), και με την Τουραντότ, διασχίζουμε για άλλη μια φορά 
τον Ειρηνικό φτάνοντας στο Πεκίνο των μυθικών χρόνων, όπου και διαδραματίζεται το έργο. Ο 
συνθέτης επηρεασμένος από τους συνθέτες της γαλλικής grand-opéra και του grand spectacle 
έδινε προσοχή σε λεπτομέρειες - μουσικές και μη, μελετώντας εθνογραφικές, λαογραφικές και 
ιστορικές πηγές που σχετίζονταν με την εκάστοτε δραματουργία. Στη Μαντάμ	Μπαττερφλάι	
χρησιμοποιεί το χαρακτηριστικό Ιαπωνικό λαϊκό τραγούδι «Sakura, Sakura», που αναγγέλλει 
τον ερχομό της άνοιξης, την εποχή που ανθίζουν οι κερασιές. Στο Κορίτσι	της	Δύσης, ο Δάσκαλος 
κάνει χρήση Αμερικανικών λαϊκών τραγουδιών και τοπικών Ινδιάνικων μελωδιών. Στην 
Τουραντότ	ο Puccini επιλέγει συνειδητά να χρησιμοποιήσει παραδοσιακές μελωδίες όπως τον 
Κινέζικο «Αυτοκρατορικό	Ύμνο» με τον οποίο ο λαός επευφημεί τον αυτοκράτορα Altoum – 
πατέρα της Τουραντότ, το κινέζικο νανούρισμα ή τραγούδι της άνοιξης «Sian chok» που 
αποτελεί τη βάση της άριας της πρώτης πράξης της Liù «Signore ascolta», καθώς και την 
κινέζικη λαϊκή μελωδία «Moh-li-hua» («Άνθος	γιασεμιού») που αποτελεί και το θέμα της interno 
παιδικής χορωδίας «Là sui monti dell’	Est» της πρώτης πράξης. Η εισήγηση επιχειρεί να εξετάσει 
τον τρόπο ενσωμάτωσης του τοπικού στοιχείου στα τρία προαναφερθέντα έργα, λαμβάνοντας 
υπόψη την υπάρχουσα βιβλιογραφία και εστιάζοντας στις ιδιαιτερότητες της μουσικής 
δραματουργίας αλλά και του εξωτικού στοιχείου στα τρία προαναφερθέντα έργα του Puccini.  
 

[Ερευνητική	Ομάδα	"Μουσική	Θεωρία	και	Ανάλυση"] - Στρογγυλή	Τράπεζα:	 
με	αφορμή	τα	150	χρόνια	από	την	γέννηση	του	Arnold Schoenberg 

 
Γιώργος	 Ζερβός:	 «Ο	 Schoenberg	 και	 η	 Δεύτερη	 Σχολή	 της	 Βιέννης.	 Από	 τον	
εξπρεσιονισμό	στον	δωδεκαφθογγισμό	και	από	τον	δωδεκαφθογγισμό	στην	αφαίρεση» 
 Θα ηʆ ταν παραʆ λογο να μην συμφωνηʆ σουμε οʆ τι η μουσικηʆ  του Schoenberg  (1874-1951) 
και των μαθητωʆ ν Berg και Webern του, οʆχι μοʆ νο αʆ λλαξαν την πορειʆα της μουσικηʆ ς στις αρχεʆς 
του 20ουʆ  αιωʆ να, αλλαʆ  και καθοʆ ρισαν σε μεγαʆ λο βαθμοʆ  την εξεʆλιξη της συʆ γχρονης μουσικηʆ ς 
μεταʆ  το 50. Στο κειʆμενο αυτοʆ  θα προσπαθηʆ σουμε να δειʆξουμε τις παραμεʆτρους εκειʆνες που 
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οδηʆ γησαν στην αναγκαιοʆ τητα της πορειʆας αποʆ  τον ατονικοʆ  εξπρεσιονισμοʆ  (1907-1920), στον 
δωδεκαφθογγισμοʆ  (1920) και αποʆ  τον νεοκλασικοʆ  δωδεκαφθογγισμοʆ  (1920-1950), στις 
δωδεκαφθογγικεʆς αφαιρεʆσεις του Webern (1920-1945). Απαραιʆτητη προϋποʆ θεση για την 
κατανοʆ ηση αυτηʆ ς της πορειʆας, ειʆναι αφ’ ενοʆ ς η συνειδητοποιʆηση της διαʆ σπασης της μελωδικο-
ρυθμικο-αρμονικηʆ ς ενοʆ τητας του θεʆματος – η εξασθεʆνηση δηλαδηʆ  της εʆννοιας του θεʆματος 
οʆ πως αυτοʆ  οριʆζεται στην τονικηʆ  μουσικηʆ  – οʆ πως αυτηʆ  διαγραʆ φεται στα πρωʆ τα ατονικαʆ -
εξπρεσιονιστικαʆ  εʆργα, αφ’ ετεʆρου    η ανεξαρτητοποιʆηση των μουσικωʆ ν παραμεʆτρων, γεγονοʆ ς 
που ειʆναι καθοριστικοʆ  για την μεταʆ  το 50 μουσικηʆ  εξεʆλιξη της συʆ γχρονης μουσικηʆ ς δημιουργιʆας.      
 
Εύα	 Μαντζουράνη:	 «Η	 εμμονική	 σχέση	 του	 Schoenberg με	 την	 αριθμολογία	 και	 η	
περίπτωση	του	Pierrot	Lunaire» 
 Καταʆ  την κοσμοθεωριʆα του Arnold Schoenberg, οι αριθμοιʆ και η μουσικηʆ  δεν ηʆ ταν αʆ σχετα 
μεταξυʆ  τους πεδιʆα, αλλαʆ  δυʆ ο οʆ ψεις του ιʆδιου πραʆ γματος. O Schoenberg ηʆ ταν γοητευμεʆνος αποʆ  
τις μουσικεʆς συνεʆπειες του συστηματικουʆ  χειρισμουʆ  των αριθμητικωʆ ν μοτιʆβων, και στη 
δημιουργικηʆ  του διαδικασιʆα ανεʆπτυξε και χρησιμοποιʆησε εʆνα πλουʆ σιο και πολυʆ πλοκο συʆ στημα 
συμβολισμουʆ  και ελεʆγχου των αριθμωʆ ν. Αυτοʆ  το συʆ στημα βασιζοʆ ταν στις εʆννοιες της 
παραδοσιακηʆ ς αριθμολογιʆας, συʆ μφωνα με την οποιʆα οι αριθμοιʆ ασκουʆ ν την επιρροηʆ  τους στο 
συʆ μπαν και επηρεαʆ ζουν βαθιαʆ  τη ζωηʆ  των ατοʆ μων. Ο Schoenberg πιʆστευε στις μυστικιστικεʆς 
ιδιοʆ τητες των αριθμωʆ ν και απεʆδιδε μεγαʆ λη σημασιʆα στη δυʆ ναμη της αριθμολογιʆας και στην 
επιρροηʆ  της στη ζωηʆ  του. Η ισχυρηʆ  και ολοσχερηʆ ς εμμονηʆ  του με τους αριθμουʆ ς ηʆ ταν κεντρικηʆ  
οʆχι μοʆ νο σε ολοʆ κληρο το συʆ στημα πεποιθηʆ σεωʆ ν του, αλλαʆ  και σε οʆ λες τις πτυχεʆς της ζωηʆ ς του, 
αποʆ  τις καθημερινεʆς εʆως τις υπαρξιακεʆς. Ο σχεδοʆ ν παθολογικοʆ ς φοʆ βος του για τον αριθμοʆ  
δεκατριʆα ειʆναι πολυʆ  γνωστοʆ ς. Το ενδιαφεʆρον του για τους αριθμουʆ ς ειʆχε επιʆσης θεμελιωʆ δη 
επιʆδραση στη μουσικηʆ  του, και ο συμβολισμοʆ ς των αριθμωʆ ν, που προεʆρχεται αποʆ  τους 
μυστικιστικουʆ ς αριθμουʆ ς της αριθμολογιʆας, διαποτιʆζει τις συνθετικεʆς του διαδικασιʆες στο 
Pierrot	 Lunaire. Μεταʆ  αποʆ  μια συʆ ντομη επεξηʆ γηση του πλαισιʆου της βασικηʆ ς αριθμολογικηʆ ς 
διαδικασιʆας, η παρουʆ σα εργασιʆα εξεταʆ ζει πτυχεʆς της δημιουργικηʆ ς διαδικασιʆας του Schoenberg 
που επηρεαʆ ζονται αποʆ  την αριθμολογιʆα και ιδιαιʆτερα αποʆ  τους αριθμουʆ ς 3, 7, 1, 11 και 22, οι 
οποιʆοι διεʆπουν τη μορφηʆ  του Pierrot	Lunaire. Ξεκινωʆ ντας αποʆ  την εργασιʆα του Colin Sterne 
σχετικαʆ  με το θεʆμα, η παρουʆ σα εισηʆ γηση παρουσιαʆ ζει μια αναλυτικηʆ  μεʆθοδο για την 
αποκρυπτογραʆ φηση της χρηʆ σης της αριθμολογιʆας αποʆ  τον Schoenberg στο Pierrot	Lunaire και 
δειʆχνει πωʆ ς αυτηʆ  καθοριʆζει διαʆ φορες παραμεʆτρους αυτουʆ  του εʆργου. 
 
Κώστας	 Τσούγκρας:	 «Ανάλυση	 του	 έργου	 Οκτώ	 παραλλαγές	 πάνω	 σε	 ένα	 ελληνικό	
λαϊκό	θέμα για	βιολί,	τσέλο	και	πιάνο	του	Νίκου	Σκαλκώτα» 
 Ο Νίκος Σκαλκώτας χρησιμοποίησε λαϊκά ή λαϊκότροπα μουσικά στοιχεία σε σημαντικό 
αριθμό τονικών ή ατονικών έργων του, ενώ χρησιμοποίησε μεγάλη ποικιλία τεχνικών σύνθεσης 
για την αξιοποίηση των ενσωματωμένων παραδοσιακών στοιχείων. Η παρούσα εργασία μελετά 
έναν εκπρόσωπο της κατηγορίας των έργων «Θέμα και Παραλλαγές» που, αν και βασίζονται σε 
τροπικές διατονικές ελληνικές λαϊκές μελωδίες, είναι ατονικά. Το έργο που εξετάζεται είναι οι 
«Οκτώ Παραλλαγές πάνω σε ένα ελληνικό λαϊκό θέμα» για βιολί, τσέλο και πιάνο (Acht 
Variationen über ein Griechisches Volksthema, A/K 43, που γράφτηκε το 1938). Η ανάλυση 
επικεντρώνεται στην εναρμόνιση της πρωτότυπης λαϊκής μελωδίας για τη δημιουργία του 
θέματος, στη μεταμόρφωσή της στις οκτώ τμηματικές παραλλαγές ―λειτουργώντας 
παράλληλα ως μελωδικός και δομικός πυρήνας μέσω της αρχής της αναπτυσσόμενης 
παραλλαγής―, καθώς και στη διαφοροποίηση της μουσικής υφής. Η ανάλυση αποκαλύπτει την 
εξαιρετική ικανότητα του Σκαλκώτα να συνδυάζει παραδοσιακά στοιχεία με μοντερνιστικές 
αρμονικές και μετασχηματιστικές τεχνικές και συσχετίζει το έργο αυτό με άλλα μέλη της ίδιας 
κατηγορίας, όπως το «Thema con Variazioni» από τη Σουίτα αρ. 3 για πιάνο, το «Kurze 
Variationen auf ein Bergsthema» από τα 32 Klavierstücke και τις «Παραλλαγές πάνω σε ένα 
ρεμπέτικο τραγούδι του Βασίλη Τσιτσάνη» από το Κοντσέρτο για δύο βιολιά. Επίσης, η εργασία 
συγκρίνει την παρούσα συνθετική προσέγγιση με εκείνες που χρησιμοποιούνται σε πλήρως 
ατονικές μορφές παραλλαγών ―που δεν βασίζονται σε ελληνικές λαϊκές μελωδίες― κάνοντας 
ένα βήμα προς την κατανόηση των αρχών που διέπουν την μορφή παραλλαγών στο έργο του 
Νίκου Σκαλκώτα. 
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Πηνελόπη	 Παπαγιαννοπούλου:	 «Όψεις	 του	 δωδεκαφθογγισμού	 στα	 κοντσέρτα	 του	
Roberto	Gerhard» 
 Ο Roberto Gerhard (1896-1970) συνεʆθεσε εʆργα ορχηστρικαʆ , μουσικηʆ  δωματιʆου, σκηνικηʆ  
μουσικηʆ , οʆ πως επιʆσης και ηλεκτρονικηʆ  μουσικηʆ . Καλλιεʆργησε ιδιωʆ ματα τα οποιʆα αποʆ  τη μιʆα 
περιλαμβαʆ νουν συχναʆ  στοιχειʆα παραδοσιακηʆ ς μουσικηʆ ς αποʆ  την γενεʆτειραʆ  του και αποʆ  την 
αʆ λλη ειʆναι μοντεʆρνα για την εποχηʆ  χρησιμοποιωʆ ντας οʆ λα τα συʆ γχρονα εργαλειʆα. 
Συγκαταλεʆγεται αναʆ μεσα στους μαθητεʆς του Schoenberg που χρησιμοποιʆησαν τη μεʆθοδο 
συʆ νθεσης με τους δωʆ δεκα φθοʆγγους με εʆναν ιδιαιʆτερο, δικοʆ  του τροʆ πο. Αναʆ μεσα στα 
ορχηστρικαʆ  του εʆργα, τα οποιʆα εκτειʆνονται χρονικαʆ  αποʆ  το 1929 εʆως το 1967, περιλαμβαʆ νονται 
πεʆντε κοντσεʆρτα, τα οποιʆα διατρεʆχουν το συʆνολο της δημιουργικηʆ ς του πορειʆας. Το δειʆγμα 
αυτοʆ  ειʆναι αντιπροσωπευτικοʆ  του τροʆ που με τον οποιʆο εξελιʆσσεται η μουσικηʆ  του γλωʆ σσα και 
η χρηʆ ση του δωδεκαφθογγισμουʆ  αποʆ  μεʆρους του συνθεʆτη. Η παρουʆ σα εισηʆ γηση επιχειρειʆ να 
αναδειʆξει στοιχειʆα που σχετιʆζονται με τη φυʆ ση των χρησιμοποιουʆ μενων σειρωʆ ν, τον τροʆ πο με 
τον οποιʆο τις χρησιμοποιειʆ ο συνθεʆτης σε σχεʆση με τα εκαʆ στοτε θεματικαʆ  στοιχειʆα, και το ροʆ λο 
που εʆχει η δωδεκαφθογγικηʆ  οργαʆ νωση καταʆ  περιʆπτωση. Παραʆ λληλα, διερευναʆ  ζητηʆ ματα 
μορφολογικηʆ ς οργαʆ νωσης, τα οποιʆα, σε συνδυασμοʆ  με την σχεʆση του συνθεʆτη με τον 
δωδεκαφθογγισμοʆ , ολοκληρωʆ νουν το προφιʆλ του ως προς τη σχεʆση του με τη δευʆ τερη σχοληʆ  
της Βιεʆννης και το ειʆδος του κοντσεʆρτου. 
 
Raphael Staubli: «Luigi Nono – Prometeo, una	tragedia	dell’ascolto» 
 Ο στοχασμός για τον όρο ascoltare είναι σημαντικό θέμα στον τρόπο σκέψης του 
Βενετσιάνου συνθέτη. Ο υπότιτλος αυτού του έργου υπήρξε η αφορμή για την παρούσα μελέτη. 
Στο βιβλίο του Introduction to the Sociology of Music, ο Th. W. Adorno διέκρινε στην κοινωνία 
διαφορετικούς τύπους ακροατών: the expert, the good listener, the culture consumer, the 
emotional listener, κτλ. Ο H. Lachenmann, πρώην μαθητής του L. Nono, ο οποίος ασχολήθηκε με 
τον προβληματισμό αυτό και έγραψε αρκετά κείμενα πάνω σε αυτό το θέμα, διατύπωσε 
προκλητικά τις σκέψεις του σε τρεις προτάσεις: το	 να	 ακούσω	 είναι	 ανούσιο	 χωρίς	 το	 να	
σκεφτώ, το	 να	 ακούσω	 είναι	 ανούσιο	 χωρίς	 το	 να	 αισθανθώ και τελικά το	 να	 ακούσω	 είναι	
ανούσιο	χωρίς	το	να	ακούσω	(Hören ist wehrlos ohne denken / fühlen / hören· η κυριολεκτική 
μετάφραση της λέξης wehrlos είναι προβληματική). Συνεπώς, ο L. Nono εξέφρασε μία σημαντική 
ερώτηση που αξίζει να συζητηθεί. Ξεκινώντας από τις σκέψεις του Th. W. Adorno και του H. 
Lachenmann, θα ήθελα στην παρούσα εισήγηση να συζητήσω ποια έννοια έχει ο υπότιτλος una 
tragedia dell’ascolto στο έργο του L. Nono.  
 

 
[Ερευνητική	Ομάδα	"Μουσική	Θεωρία	και	Ανάλυση"]  

 Ζητήματα	μουσικής	ανάλυσης 
 
Ιωάννης Φούλιας:	 «Μια	 διαλεκτική	 ανάγνωση	 της	 σχέσης	 μουσικής	 μορφής	 και	
εξωμουσικού	περιεχομένου	στα	συμφωνικά	ποιήματα	του	κύκλου	Η	πατρίδα	μου του	
Bedřich Smetana» 
 Η σχέση μουσικής μορφής και εξωμουσικού περιεχομένου υπήρξε ανέκαθεν πολυδιάστατη 
και δυναμική στο ρεπερτόριο της προγραμματικής μουσικής, όπως φανερώνουν πολυάριθμα 
αντιπροσωπευτικά έργα από τα τέλη του 17ου έως τις αρχές του 20ού αιώνος. Μεταξύ αυτών, 
εξαίρετο παράδειγμα συνιστά ο κύκλος των έξι συμφωνικών ποιημάτων που ο Βοημός Bedřich 
Smetana αφιέρωσε στην πατρίδα του (Má vlast, 1872-1875 και 1878-1879), απαθανατίζοντας 
τοποθεσίες-ορόσημα, μυθικά πρόσωπα, την φύση και τον λαϊκό πολιτισμό, προτού τελικά 
αξιοποιήσει την τοπική ιστορία και τον θρύλο ως εναύσματα για την υμνητική διακήρυξη του 
πατριωτικού του οράματος. Η παρούσα διαλεκτική ανάγνωση του συνολικού κύκλου της 
Πατρίδος	 ξεκινά από το Vyšehrad και το Tábor, τα οποία οργανώνονται στην βάση 
καθιερωμένων μουσικών μορφών, περιορίζοντας τις εξωμουσικές συνδηλώσεις τους στο 
επίπεδο του γενικού χαρακτήρος καθώς και σε μεμονωμένες μονάχα στιγμές της εξέλιξής τους, 
τοποθετεί στον αντίποδα το Blaník και την Šárka, όπου η ηχητική αναπαράσταση της 
εξωμουσικής πλοκής αποδεσμεύεται από κάθε μορφολογική σύμβαση, και καταλήγει στον 
Μολδάβα	 (Vltava) και το Zčeských luhů	 a hájů	 (Από	 τα	 λιβάδια	 και	 τα	 άλση	 της	 Βοημίας) ως 
παραδείγματα σύνθεσης των δύο παραπάνω διαμετρικά αντίθετων προοπτικών, στον βαθμό 
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που η αλληλεπίδραση μορφής και περιεχομένου δημιουργεί εν προκειμένω μοναδικά 
αμαλγάματα, φέρνοντας σε ιδανική ισορροπία τις δύο αυτές συνιστώσες. 
 
Αλέξανδρος	Διονάτος:	«Τονική	και	πραγματική	απάντηση	στις	φούγκες	του	β΄	μισού	του	
18ου	 αιώνα:	 η	 κοινή	 πρακτική,	 οι	 λιγότερο	 γνωστές	 παραδόσεις	 και	 οι	 νέες	
προσεγγίσεις» 

Η απαʆ ντηση αποτελειʆ εʆνα εκ των ων ουκ αʆ νευ συστατικωʆ ν της φουʆ γκας. Η διαʆ κριση 
μεταξυʆ  πραγματικηʆ ς και τονικηʆ ς απαʆ ντησης, και η διαμοʆ ρφωση της τονικηʆ ς αποτεʆλεσε 
αντικειʆμενο πολλωʆ ν μεταβολωʆ ν αποʆ  την εμφαʆ νιση των προʆ δρομων της φουʆ γκας ειδωʆ ν της 
αναγεννησιακηʆ ς πολυφωνιʆας και εφεξηʆ ς. Εντουʆ τοις, στις αρχεʆς του 18ου αιωʆ να εʆχουν ηʆ δη 
αποκρυσταλλωθειʆ τοʆ σο τα κριτηʆ ρια τα οποιʆα οριʆζουν ποʆ τε η απαʆ ντηση ενοʆ ς θεʆματος θα ειʆναι 
τονικηʆ , οʆ σο και οι προδιαγραφεʆς της, διαμορφωʆ νοντας μιʆα κοινηʆ  πρακτικηʆ , η οποιʆα 
αποτυπωʆ νεται τοʆ σο στο εʆργο των συνθετωʆ ν οʆ σο και στα θεωρητικαʆ  πονηʆ ματα της περιοʆ δου. 
Παροʆ τι η κοινηʆ  πρακτικηʆ  αποτελειʆ πεδιʆο αναφοραʆ ς και για τους συνθεʆτες του β΄ μισουʆ  του 
18ου αιωʆ να, η μελεʆτη των τοπικωʆ ν ρεπερτοριʆων αλλαʆ  και εν συνοʆ λω των φουγκωʆ ν της 
περιοʆ δου αποκαλυʆ πτει εʆνα πολυʆ  υψηλοʆ  ποσοστοʆ  αποκλιʆσεων αποʆ  αυτηʆ , το οποιʆο σχετιʆζεται 
τοʆ σο με την υʆ παρξη και παλαιοʆ τερων πλην εισεʆτι ενεργωʆ ν παραδοʆ σεων, οʆ σο και  με αρκετεʆς 
καινοφανειʆς και απροσδοʆ κητες προσεγγιʆσεις. Η παρουʆ σα εισηʆ γηση εʆχει βασιστειʆ στην αναʆ λυση 
περιʆπου 1.000 φωνητικωʆ ν και οργανικωʆ ν φουγκωʆ ν που εʆχουν συντεθειʆ μεταξυʆ  του 1740 και 
του 1805, αποʆ  εκατοʆ  συνθεʆτες γεννημεʆνους μεταξυʆ  των ετωʆ ν 1710 και 1765.  
 
Ξένια	Κωνσταντινίδου:	«Μια	αναλυτική	προσέγγιση	του	κύκλου	των	Ευμολπιών	αρ.	1-4	
(1965-1969)	του	Γεώργιου	Πονηρίδη» 
 Σε οʆ τι αφοραʆ  το πιανιστικοʆ  εʆργο του Γεωʆ ργιου Πονηριʆδη (1887-1982), εʆχει διαπιστωθειʆ 
οʆ τι ακολουθειʆ ηʆ δη αποʆ  την Ευρυθμία	αρ.	1	(1956) εʆνα προσωπικαʆ  ατονικοʆ  και δωδεκαʆ φθογγο 
μουσικοʆ  ιδιʆωμα με στοιχειʆα εʆντονης χρωματικοʆ τητας. Η παρουʆ σα ανακοιʆνωση αφοραʆ  την 
αναλυτικηʆ  προσεʆγγιση του κυʆ κλου εʆργων υποʆ  τον γενικοʆ  τιʆτλο Ευμολπίες	που αριθμειʆ συνολικαʆ  
τεʆσσερα αυτοτεληʆ  εʆργα, τα οποιʆα συντιʆθενται στην Αθηʆ να μεταξυʆ  1965 και 1969. Θα 
παρουσιαστειʆ ο δωδεκαʆ φθογγος χαρακτηʆ ρας τριωʆ ν εξ’ αυτωʆ ν καθωʆ ς και ο τροʆ πος με τον οποιʆο 
χειριʆζεται ο συνθεʆτης την δωδεκαʆ φθογγη σειραʆ  ως υλικοʆ  συνεκτικοʆ τητας και μορφοποιʆησης 
των επιμεʆρους κομματιωʆ ν της Ευμολπίας	 αρ.	 1 (1965),	 αρ.	 3 (1969)	 και αρ.	 4 (1969). 
Επιπροʆ σθετα, θα παρουσιαστειʆ η βαθιαʆ  διασυʆ νδεση μεταξυʆ  της Ευμολπίας αρ. 3 και της 
Ευμολπίας αρ. 4, των οποιʆων το πρωτοʆ λειο υλικοʆ , που δεν ειʆναι αʆ λλο αποʆ  την ιʆδια την σειραʆ , 
σχετιʆζεται μεʆσω αναστροφηʆ ς· συγκεκριμεʆνα, μεʆσα αποʆ  την αναλυτικηʆ  επισκοʆ πηση των εʆργων 
διαπιστωʆ νεται η αʆ κρως ενδιαφεʆρουσα πληροφοριʆα πως η σειραʆ  της Ευμολπίας αρ.	4 αποτελειʆ 
την ανεστραμμεʆνη μορφηʆ  της σειραʆ ς της Ευμολπίας	αρ.	3	(Ι0: Eb, Gb, E, C, D, F, B, C , A , A, G , G) 
μεταφερμεʆνη καταʆ  εʆξι φθογγικεʆς ταʆ ξεις (Ι6: A, C, Bb, Gb, Ab, B, F, G, E, Eb, D, C ). Τεʆτοια σχεʆση 
δεν εντοπιʆζεται στις δυʆ ο αρχικεʆς ευμολπιʆες αφουʆ  η Ευμολπία	αρ.	 2 ακολουθειʆ τον δικοʆ  της 
ατονικοʆ  και χρωματικοʆ  δροʆ μο ξεχωριʆζοντας αποʆ  τις υποʆ λοιπες.   
 
Λέανδρος	 Πασιάς:	 «Το	 αυτοσχεδιαστικό	 ύφος	 και	 η	 πιανιστική	 τεχνική	 του	 Kenny	
Barron	 μέσω	 της	 ανάλυσης	 του	 κομματιού	 Segment	 από	 την	 συλλογή	 The	 Art	 of	
Conversation	(2014)» 
 Το αντικειʆμενο της παρουʆ σας προʆ τασης αφοραʆ  τη μελεʆτη του αυτοσχεδιαστικουʆ  υʆ φους 
και της πιανιστικηʆ ς τεχνικηʆ ς του μουσικουʆ  της jazz, Kenny Barron, μεʆσω της αναʆ λυσης του 
κομματιουʆ  Segment αποʆ  τον διʆσκο The	Art	of	Conversation.  Η παρουσιʆαση της εʆρευνας ξεκιναʆ  με 
μια συʆ ντομη ιστορικηʆ  επισκοʆ πηση του βιʆου και του μουσικουʆ  υʆ φους του Kenny Barron. Στη 
συνεʆχεια εκτιʆθεται αναλυτικαʆ  η μεθοδολογιʆα της εʆρευνας που χρησιμοποιειʆται στις αναλυʆ σεις 
και εʆχει αντληθειʆ αποʆ  μια πληθωʆ ρα βιβλιογραφικωʆ ν πηγωʆ ν. Το κυʆ ριο μεʆρος της μελεʆτης 
παρουσιαʆ ζει μιʆα πρωτοʆ τυπη μουσικηʆ  καταγραφηʆ  και αναʆ λυση του αυτοσχεδιασμουʆ  του Kenny 
Barron στο κομμαʆ τι Segment	 του διʆσκου The	 Art	 of	 Conversation με εʆμφαση στα μελωδικαʆ , 
ρυθμικαʆ  και αρμονικαʆ  στοιχειʆα που χρησιμοποιουʆ νται. Τα συμπεραʆ σματα της αναʆ λυσης 
παρουσιαʆ ζονται στο τεʆλος της εʆρευνας σε μορφηʆ  απεικονιστικωʆ ν πιναʆ κων και γραφημαʆ των 
δημιουργωʆ ντας εʆνα μουσικοʆ  γλωσσαʆ ρι που χαρακτηριʆζει τον αυτοσχεδιασμοʆ  του Kenny Barron 
στο συγκεκριμεʆνο κομμαʆ τι. 
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Συναυλία	της	Ορχήστρας Πνευστών Τ.Μ.Ε.Τ. και	του	Εργαστηρίου Συνόλων Πνευστών 
Οργάνων ΠΝ.Ο.Ε.Σ. 

 
Αμφιθέατρο	Τελετών	Πανεπιστημίου	Μακεδονίας  

 
ΠΡΟΓΡΑΜΜΑ 

 
Νίκος	Αστρινίδης	(1921-2010), Tempo di Marcia (Allegretto) Α΄ εκτέλεση  

 
Νίκος	Σκαλκώτας	(1904-1949) 
  Αρχαίο	Ελληνικό	Εμβατήριο 
 «Πελοποννησιακός», 
 «Μακεδονικός ΙΙ», από τους Εννέα	Ελληνικούς	Χορούς (1936) για ορχήστρα πνευστών 
(επεξεργασία για ορχήστρα πνευστών από τον συνθέτη - επιμέλεια παρτιτούρων: 
Κωστής Χασιώτης) 
 
Διονύσιος	Λαυράγκας	(1860-1941), Χωριάτικος Χορός	(1920) 
(επεξεργασία για ορχήστρα πνευστών: Νίκος Αστρινίδης - επιμέλεια παρτιτούρας: 
Βασίλειος-Παναγιώτης Καραγαβριηλίδης)  

 
Καλλιτεχνική	προετοιμασία	και διεύθυνση:	Κωστής Χασιώτης, Καθηγητής, 

Διευθυντής Εργαστηρίου 
 
 

* * * 

 
 

Σάββατο	9	Νοεμβρίου 
 
 

Ζητήματα	ελληνικής	μουσικής Ι 
 
Θανάσης	Τρικούπης	– Σάββας	Γκριτζέλης:	«Ο	Δημήτριος	Διγενής	και	το	Εμβατήριο	της	
Σημαίας» 
 Ο μαθητηʆ ς του Νικοʆ λαου Μαʆ ντζαρου, Δημηʆ τριος Διγενηʆ ς (1812-1880), ειʆναι σηʆ μερα 
ελαʆ χιστα γνωστοʆ ς, κυριʆως αποʆ  τη θεʆση του δασκαʆ λου μουσικηʆ ς που κατειʆχε στη Στρατιωτικηʆ  
Σχοληʆ  Ευελπιʆδων καταʆ  την περιʆοδο βασιλειʆας του Όθωνα. Αντιθεʆτως, πασιʆγνωστο ειʆναι εʆνα 
αποʆ  τα εʆργα του, το Εμβατήριο	της	Σημαίας, το οποιʆο μαζιʆ με το εʆργο του δασκαʆ λου του, τον 
Εθνικό	Ύμνο, αποτελουʆ ν αποʆ  την εποχηʆ  που γραʆ φτηκαν τις πλεʆον διαδεδομεʆνες συνθεʆσεις, οι 
οποιʆες ερμηνευʆ ονται καταʆ  κοʆ ρον αποʆ  τις φιλαρμονικεʆς της χωʆ ρας για την καʆ λυψη των 
αναγκωʆ ν των περισσοʆ τερων εθνικωʆ ν τελετουργικωʆ ν δραστηριοτηʆ των. Παραδοʆ ξως, μεʆχρι τις 
μεʆρες μας, το Εμβατήριο	της	Σημαίας δεν συνδεʆθηκε αποʆ  το επιʆσημο κραʆ τος με το οʆ νομα του 
συνθεʆτη του, με αποτεʆλεσμα λανθασμεʆνα να αποδιʆδεται ειʆτε στον Βαυαροʆ  αρχιμουσικοʆ  Franz 
Seiller ειʆτε στον Επιθεωρητηʆ  της Στρατιωτικηʆ ς Μουσικηʆ ς Σπυριʆδωνα Καιʆσαρη, ο οποιʆος, οʆ πως 
αποδειʆχθηκε, δεν ειʆχε γεννηθειʆ ακοʆ μα οʆ ταν γραʆ φτηκε το συγκεκριμεʆνο εμβατηʆ ριο. Η εισηʆ γηση 
εστιαʆ ζει στην παρουσιʆαση νεʆων ερευνητικωʆ ν ευρημαʆ των, κυριʆως αποʆ  τα αρχειʆα της Οθωνικηʆ ς 
περιοʆ δου στα ΓΑΚ Αθηνωʆ ν, οʆ πως η πρωτοʆ τυπη παρτιτουʆ ρα του εʆργου και αʆ λλα σχετικαʆ  
εʆγγραφα, που τεκμηριωʆ νουν τη συʆ νθεση του εν λοʆγω εμβατηριʆου αποʆ  τον Διγενηʆ  και μας 
παρεʆχουν ενδιαφεʆρουσες πληροφοριʆες για την προσωπικηʆ  ζωηʆ  του, για τη σχεʆση του με τον 
Μαʆ ντζαρο και για το συνθετικοʆ  εʆργο του.   
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Χρύσα	 Σκαρλάτου:	 «Μουσικές	 μικροϊστορίες	 των	 αρχείων	 του	 Κρατικού	 Ωδείου	
Θεσσαλονίκης:	Η	Συμφωνία	της	λευτεριάς	του	Γεωργίου	Βακαλόπουλου» 
 Ένα αποʆ  τα εʆργα για ορχηʆ στρα του συνθεʆτη και καθηγητηʆ  ανωʆ τερων θεωρητικωʆ ν  του 
Κρατικουʆ  Ωδειʆου Θεσσαλονιʆκης, Γεωργιʆου Βακαλοʆ πουλου (1890-1956), ειʆναι η Συμφωνία	της	
Λευτεριάς, την οποιʆα εʆγραψε αντλωʆ ντας αποʆ  τις προσωπικεʆς του εμπειριʆες, στο ιστορικοʆ -
κοινωνικοʆ  πλαιʆσιο μεʆσα στο οποιʆο εʆζησε και εʆδρασε. Σε αυτηʆ  τη συμφωνιʆα ο Βακαλοʆ πουλος 
ενσωματωʆ νει μελωδικαʆ  μοτιʆβα και θεʆματα αποʆ  τον Εθνικοʆ  Ύμνο (τον Ύμνο	εις	την	ελευθερίαν), 
το τραγουʆ δι «Χοροʆ ς του Ζαλοʆγγου» (με θεʆμα την επιλογηʆ  του θαναʆ του αντιʆ για τη σκλαβιαʆ ), 
καθωʆ ς και τον χαρακτηριστικοʆ  ελληνικοʆ  ρυθμοʆ  του καλαματιανουʆ  χορουʆ . Η Συμφωνία	 της	
Λευτεριάς αποτεʆλεσε για τον Βακαλοʆ πουλο την προσωπικηʆ  του μουσικηʆ  εʆκφραση του 
βιωʆ ματος της στεʆρησης της ελευθεριʆας, καθωʆ ς και του νοηʆ ματος της ελευθεριʆας. Ο συνθεʆτης 
την αφιεʆρωσε, οʆ πως ο ιʆδιος εʆγραψε, «Στην Ελλαʆ δα μας – εις μνηʆ μην των ηρωʆ ων που εʆπεσαν 
υπεʆρ πατριʆδος καταʆ  τον δευʆ τερον παγκοʆ σμιον ποʆ λεμον 1940-1944». Η παρουʆ σα μελεʆτη 
παρουσιαʆ ζει τη Συμφωνία	της	Λευτεριάς, ενωʆ  παραʆ λληλα εξεταʆ ζει τη σχεʆση του συνθεʆτη με την 
εʆννοια της ελευθεριʆας, στο πλαιʆσιο της ιστοριʆας της νεοʆ τερης Ελλαʆ δας και με φοʆ ντο την 
κατοχικηʆ  και μεταπολεμικηʆ  Θεσσαλονιʆκη. Η εʆρευνα πραγματοποιηʆ θηκε στα αρχειʆα που 
φυλαʆ σσονται στη Βιβλιοθηʆ κη του Κρατικουʆ  Ωδειʆου Θεσσαλονιʆκης και συγκεκριμεʆνα στα βιβλιʆα 
πρακτικωʆ ν του ωδειʆου και στο προσωπικοʆ  αρχειʆο του Βακαλοʆ πουλου. 
 
Βαλέρι	Ισμαγκίλοβ:	«Αλληλογραφία	Α.	Κουντούρωφ	-	D.	Rogal-Levitsky» 
 Η αλληλογραφιʆα του συνθεʆτη Α. Κουντουʆ ρωφ με τον το πιο εʆγκυρο Σοβιετικοʆ  ειδικοʆ  και 
θεωρητικοʆ  οργανογνωσιʆας και ενορχηʆ στρωσης, καθηγητηʆ  του Κονσερβατοριʆου Μοʆ σχας D. 
Rogal-Levitsky (Д. Рогаль-Левицкпи̮) καλυʆ πτει την περιʆοδο αποʆ  το 1934 εʆως το 1940. Ως 
αφορμηʆ  για την 5-ετηʆ  αλληλογραφιʆα σταʆ θηκε η εκποʆ νηση της θεμελιωʆ δους εργασιʆας του D. 
Rogal-Levitsky για την ιστοριʆα της ενορχηʆ στρωσης. Ο D. Rogal-Levitsky επικοινωʆ νησε με τον 
Αρ. Κουντουʆ ρωφ με σκοποʆ  να μεσολαβηʆ σει ο τελευταιʆος στην δημιουργιʆα επαφωʆ ν με τους 
Έλληνες και γενικαʆ  Βαλκαʆ νιους συνθεʆτες. Περαιτεʆρω σκοποʆ ς του D. Rogal-Levitsky ηʆ ταν να 
μαʆ θει για τις ιδιαιτεροʆ τητες της ορχηστρικηʆ ς γραφηʆ ς και τις αρχεʆς της ενορχηʆ στρωσης. Στην 
αλληλογραφιʆα τους συζητιεʆται εʆνα ευρυʆ  φαʆ σμα των θεμαʆ των που αφορουʆ ν την μουσικηʆ  ζωηʆ  
και εκπαιʆδευση στην Ελλαʆ δα, το εʆργο των επιφανωʆ ν Ελληʆ νων μουσικωʆ ν οʆ πως ειʆναι οι Δ. 
Μητροʆ πουλος, Π. Πετριʆδης, Μ. Βαʆ ρβογλης, Α. Ευαγγελαʆ τος και Τ. Τουρλιταʆ κη. Την κεντρικηʆ  θεʆση 
στην αλληλογραφιʆα κατεʆχει η προσωπικοʆ τητα του αρχιμουσικουʆ  Δ. Μητροʆ πουλου τον οποιʆον ο 
D. Rogal-Levitsky ειʆχε ηʆ δη γνωριʆσει αποʆ  την καλλιτεχνικηʆ  του περιοδειʆα στην Σοβιετικηʆ  Ένωση 
το 1934 και του εμπιστευʆ τηκε την εκτεʆλεση του εʆργου του, Σοπενιάνα. Η αλληλογραφιʆα του Αρ. 
Κουντουʆ ρωφ ειʆναι μια σπαʆ νια πηγηʆ  αποʆ  την οποιʆα μπορουʆ με να αντλουʆ με τις αποʆ ψεις του για 
την ελληνικηʆ  μουσικηʆ  πραγματικοʆ τητα. 
 
Μαγδαληνή	Καλοπανά:	 «Μαρία	Καλογρίδου	 (1922-2001):	η	επιστροφή	από	το	Λονδίνο	
(1967-2001)» 
 Η Μαριʆα Καλογριʆδου, νεαρηʆ  φερεʆλπιδα σολιʆστ του πιαʆ νου, φευʆ γει το 1950 για τη Ρωʆ μη 
εʆχοντας στις αποσκευεʆς της το νεοαποκτηθεʆν Διʆπλωμαʆ  της αποʆ  το Ωδειʆο Αθηνωʆ ν με Α΄ Βραβειʆο 
(ταʆ ξη Σπ. Φαρανταʆ του). Έπειτα αποʆ  τριετηʆ  παραμονηʆ  στην Ιταλιʆα και σπουδηʆ  πλαʆ ι στον Tito 
Aprea, βριʆσκεται το 1954 στο Λονδιʆνο, οʆ που αρχικαʆ  μελεταʆ ει πιαʆ νο με τον Harold Craxton 
(1885-1971), και στη συνεʆχεια σπουδαʆ ζει συʆ νθεση με τον Alan Bush (1900-1995). Παραʆ λληλα 
διʆνει διαρκωʆ ς ρεσιταʆ λ τοʆ σο στο Λονδιʆνο, οʆ σο και το Παριʆσι και την Αθηʆ να. Η οριστικηʆ  
επιστροφηʆ  στη γενεʆθλια ποʆ λη της αποτελειʆ το σημειʆο επιʆσημης εʆναρξης της σταδιακηʆ ς 
μεταμοʆ ρφωσηʆ ς της δημοʆ σιας εικοʆ νας της αποʆ  εκειʆνη της ερμηνευʆ τριας σε εκειʆνη της 
δημιουργουʆ . Στην ανακοιʆνωση μελετωʆ νται αυτεʆς οι παραʆ λληλες πορειʆες αυξομειουʆ μενης 
εʆντασης και αναλυʆ ονται καʆ ποια πρωʆ τα συμπεραʆ σματα.  
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Ζητήματα	ελληνικής	μουσικής IΙ 
 
Τριαντάφυλλος	Μποσταντζής:	«Η	μουσική	στην	αρχαία	τραγωδία:	Ο	Χορός	είναι	ο	Ήχος·	
η	 μουσική	 του	 Ιάννη	 Ξενάκη	 για	 τις	 Ικέτιδες	 του	 Αλέξη	 Σολωμού	 στην	 Επίδαυρο	 το	
1964» 
 Εξηʆ ντα χροʆ νια μεταʆ  την αναβιʆβασηʆ  τους, η εʆρευνα για τις πρωτοποριακεʆς Ικέτιδες της 
Επιδαυʆ ρου το 1964 υποβοηθειʆται σημαντικαʆ  αποʆ  το τετραʆ διο σκηνοθεσιʆας του σκηνοθεʆτη 
Αλεʆξη Σολωμουʆ . Προʆ κειται για εʆνα εξαιρετικοʆ  εʆργο μεθοδικηʆ ς απεικοʆ νισης σχεδιʆων και 
σημειωʆ σεων, το οποιʆο παρεʆχει λεπτομερειʆς πληροφοριʆες για τις θεʆσεις/κινηʆ σεις των ηθοποιωʆ ν, 
τους ηʆ χους της παραʆ στασης, τα σκηνικαʆ  αντικειʆμενα της σκηνογραφιʆας και τις πηγεʆς 
φωτισμουʆ . Αποʆ  τη λεπτομερηʆ  αναʆ λυση του τετραδιʆου προκυʆ πτει οʆ τι το θεμελιωʆ δες σημειακοʆ  
συʆ στημα της αισχυʆ λειας εργασιʆας του Εθνικουʆ  Θεαʆ τρου στα μεʆσα της δεκαετιʆας του ’60 
υπηʆ ρξε, αδιαμφισβηʆ τητα, η Αβαʆ ν-γκαρντ μουσικηʆ  του Ιαʆ ννη Ξεναʆ κη. Στην αναʆ λυση της 
μουσικηʆ ς της παραʆ στασης συνεισφεʆρει, εκτοʆ ς του σκηνοθετικουʆ  τετραδιʆου, και μια επιστοληʆ  
του συνθεʆτη Ιαʆ ννη Ξεναʆ κη προς τον σκηνοθεʆτη Αλεʆξη Σολωμοʆ . Στην επιστοληʆ  αυτηʆ  ο Ξεναʆ κης 
εκμυστηρευʆ εται στον Σολωμοʆ  οʆ τι ο στατικοʆ ς χαρακτηʆ ρας των Ικετίδων ειʆναι αρκεταʆ  
«αδυʆ ναμος» και προτειʆνει ως «αντιʆδοτο» για το ζωνταʆ νεμα της παραʆ στασης στην Επιʆδαυρο τη 
χρησιμοποιʆηση τριωʆ ν «ηχοποιωʆ ν συνοʆ λων»: του Χορουʆ , της «φυσικηʆ ς» ορχηʆ στρας (ζωντανηʆ  
ορχηʆ στρα μουσικωʆ ν εκτελεστωʆ ν) και της «ηχογραφημεʆνης» ορχηʆ στρας (ηχογραφημεʆνες 
κασεʆτες μουσικηʆ ς). Η πλειονοʆ τητα του Τυʆ που κριʆνει τη μουσικηʆ  του Ξεναʆ κη ως εργασιʆα με 
αντιφατικαʆ  στοιχειʆα: συʆ γχρονη με ριʆζες στην παραʆ δοση, με βυζαντινεʆς αναφορεʆς αλλαʆ  χωριʆς 
περιορισμουʆ ς και φοʆ ρμες, αοʆ ριστη αλλαʆ  παʆ ντα παρουʆ σα σε καʆ θε στιγμηʆ , ενισχυτικηʆ  και 
υποτακτικηʆ , ζωντανηʆ  και αυθυʆ παρκτη. Αποʆ  την πλευραʆ  του, ο Σολωμοʆ ς φεʆρεται να 
χρησιμοποιειʆ ως κυʆ ριο οʆχημα της παραʆ στασης τον Χοροʆ  για να οργανωʆ σει μια παραʆ σταση 
ηχητικωʆ ν συνοʆ λων, στην οποιʆα, καʆ θε κιʆνηση και καʆ θε φραʆ ση ειʆναι σχολαστικαʆ  μουσικαʆ  
σχεδιασμεʆνη. Η παρουʆ σα εργασιʆα, μεʆσα αποʆ  την εʆρευνα του τετραδιʆου σκηνοθεσιʆας του Αλεʆξη 
Σολωμουʆ  αλλαʆ  και την κριτικογραφιʆα της εποχηʆ ς, επιχειρειʆ να ιχνηλατηʆ σει τις επιδαυʆ ριες 
Ικέτιδες	 του 1964 εστιαʆ ζοντας στον ροʆ λο της μουσικηʆ ς. Η ανακοιʆνωση αποσκοπειʆ στο να 
απαντηʆ σει στα παρακαʆ τω ερωτηʆ ματα: Πωʆ ς ο πρωτοποʆ ρος καλλιτεʆχνης Ιαʆ ννης Ξεναʆ κης 
ανανεωʆ νει τον ροʆ λο του Χορουʆ  της αρχαιʆας τραγωδιʆας μεʆσα αποʆ  τη μουσικηʆ  και τον ηʆ χο της 
παραʆ στασης των Ικετίδων; Πωʆ ς αναδεικνυʆ ει η συγκεκριμεʆνη παραγωγηʆ  τον ανανεωτικοʆ  ‘αʆ νεμο’ 
που ‘πνεʆει’ στην ερμηνειʆα της αρχαιʆας τραγωδιʆας στην Ελλαʆ δα τη δεκαετιʆα του 1960; Πωʆ ς 
εμπλουτιʆζει ο σκηνοθεʆτης, Αλεʆξης Σολωμοʆ ς, το ρεπερτοʆ ριο του Εθνικουʆ  Θεαʆ τρου με εʆνα εʆργο 
που ειʆχε μειʆνει ‘ανεʆγγιχτο’ ως τοʆ τε αποʆ  την κρατικηʆ  σκηνηʆ ; Επιτυγχαʆ νουν οι Σολωμοʆ ς και 
Ξεναʆ κης να αντιταχθουʆ ν στην παραδοσιακηʆ  προσηʆ λωση του Εθνικουʆ  Θεαʆ τρου στον Λοʆγο και 
τη ρυθμικηʆ  απαγγελιʆα του Χορουʆ  ενισχυʆ οντας το θεαματικοʆ  μεʆρος της παραʆ στασης; 
 
Βάλια	 Χριστοπούλου: «Απροσδιοριστία,	 ανοιχτή	 μορφή	 και	 αυτοσχεδιασμός	 σε	 έργα	
Ελλήνων	συνθετών	της	γενιάς	του	’50»  
 Η μετάβαση από την κυριαρχία της Εθνικής σχολής στην καθιέρωση του μοντερνισμού 
στην Ελλάδα δομήθηκε, τόσο συνθετικά, όσο και από την άποψη της πρόσληψης, γύρω από την 
υιοθέτηση δωδεκάφθογγης μεθόδου και σειραϊκών τεχνικών. Βασικοί εκπρόσωποι αυτής της 
τάσης ήταν ο Γιάννης Α. Παπαϊωάννου και ο Γιώργος Σισιλιάνος. Ωστόσο, από τα τέλη της 
δεκαετίας του 1960 οι δύο συνθέτες εισάγουν στο έργο τους τεχνικές που συνδέονται με την 
απροσδιοριστία, τον αυτοσχεδιασμό  και την ανοιχτή μορφή. Στην προτεινόμενη ανακοίνωση, 
θα αναφερθώ σε έργα του Παπαϊωάννου και του Σισιλιάνου που παρουσιάζουν τέτοια 
χαρακτηριστικά και θα επιχειρήσω να σκιαγραφήσω τον τρόπο με τον οποίο λειτουργούν μέσα 
στο έργο τους και να εντοπίσω κοινά σημεία και διαφορές. Πιο συγκεκριμένα, θα επικεντρωθώ 
στα έργα 4	Ορφικοί	Ύμνοι, ΑΚΙ-Ντ 198 (1971) του Παπαϊωάννου (απροσδιοριστία), καθώς και 
Επεισόδια	 ΙΙ,	 έργο 30 (1971) (απροσδιοριστία και αυτοσχεδιασμός) και Σχήματα, έργο 39 
(1976) του Σισιλιάνου (ανοιχτή μορφή). Παράλληλα, με αναφορές και σε άλλα έργα των δύο 
συνθετών, θα επιχειρήσω να τοποθετήσω τη χρήση των τεχνικών αυτών συνολικά μέσα στο 
έργο τους και να τη συνδέσω με την ελληνική και τη διεθνή μουσική ζωή της εποχής.  
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Αθανάσιος	Ζέρβας:	«Μιχάλης	Αδάμης:	έργα	για	σαξόφωνο» 
 Ο Μιχαʆ λης Αδαʆ μης (1929-2013) θεωρειʆται ως εʆνας αποʆ  τους σημαντικοʆ τερους συνθεʆτες 
με αναγνωρισιμοʆ τητα στην Ελλαʆ δα και το εξωτερικοʆ , ενωʆ  τοποθετειʆται στη μουσικηʆ  
πρωτοποριʆα (στη «συʆ γχρονη μουσικηʆ ») για την καινοτοʆ μο αντιʆληψηʆ  του στη χρηʆ ση των 
μουσικωʆ ν στοιχειʆων στα εʆργα του για ακουστικαʆ  οʆ ργανα, ηλεκτρονικαʆ  μεʆσα, φωνηʆ  και 
συνδυασμουʆ ς αυτωʆ ν.  Επιπροσθεʆτως, θεωρειʆται ως εʆνας αποʆ  τους ελαʆ χιστους ιʆσως Έλληνες 
συνθεʆτες με ευρειʆα εργογραφιʆα για σοʆ λο σαξοʆ φωνο, συʆ νολα σαξοφωʆ νων, σαξοʆ φωνο και 
εκκλησιαστικοʆ  οʆ ργανο, σαξοʆ φωνο και tape, καθωʆ ς και σαξοʆ φωνο και εʆγχορδα. Στην παρουʆ σα 
ανακοιʆνωση θα γιʆνουν αναφορεʆς και σχολιασμοιʆ στο συʆ νολο των σαξοφωνικωʆ ν εʆργων του σε 
ζητηʆ ματα εκτελεʆσεων, ηχογραφηʆ σεων, μορφηʆ ς και φθογγοδιαστηματικουʆ  περιεχομεʆνου.     
 

Μουσική	και	πολιτική	 
 
Αργύριος	 Κόκορης:	 «Ο	 ‘Γιος	 του	 Ψηλορείτη΄	 και	 ‘Ο	 Γιος	 του	 Αητού΄:	 Οι	 θούριοι	 του	
Ελευθέριου	 Βενιζέλου	 και	 του	 βασιλιά	 Κωνσταντίνου	 Ι’	 (1915–1922).	 Μουσική,	
δισκογραφία	και	πολιτική» 
 Η συμβοληʆ  της παρουʆ σας ανακοιʆνωσης σκοποʆ  εʆχει να διαφωτιʆσει πτυχεʆς που αφορουʆ ν 
στη συʆ νθεση, την κυκλοφοριʆα, τη δισκογραφιʆα και τη λαϊκηʆ  αποδοχηʆ  των προσωπικωʆ ν υʆ μνων 
του Ελευθεʆριου Βενιζεʆλου και του βασιλιαʆ  Κωνσταντιʆνου Α’. Προʆ κειται για τραγουʆ δια – 
θουριʆους που κατεʆστησαν συʆ μβολα των δυʆ ο παραταʆ ξεων Βενιζελισμού και Αντιβενιζελισμού	
καταʆ  τη διαʆ ρκεια του ιστορικουʆ  πυρηʆ να της συʆ γκρουσης που ονομαʆ στηκε Εθνικοʆ ς Διχασμοʆ ς 
(1915 – 1922). Μοναδικηʆ  συμβοληʆ  της παρουʆ σας αποτελειʆ η διευκριʆνηση για πρωʆ τη, ιʆσως, 
φοραʆ  μιας ταυτοσημιʆας που αφοραʆ  στον υʆ μνο του Βενιζεʆλου, στην οποιʆα εξακριβωʆ νεται πως 
επροʆ κειτο για δυʆ ο αυτοτελειʆς και ξεχωριστουʆ ς θουριʆους συʆ νθεσης αποʆ  διαφορετικουʆ ς 
συνθεʆτες. Ανιχνευʆ εται η δισκογραφιʆα των υʆ μνων στην Αμερικηʆ  και η πολιτικηʆ  διαχειʆριση της 
διαφημιστικηʆ ς τους καμπαʆ νιας εκειʆ, οʆ πως παρουσιαʆ στηκε μεʆσα αποʆ  τον Ελληνοʆ φωνο 
Αμερικανικοʆ  παραταξιακοʆ  Τυʆ πο, οδηγωʆ ντας σε συναρπαστικεʆς διαπιστωʆ σεις συσχετισμωʆ ν 
πολιτικηʆ ς και μουσικηʆ ς, που σχετιʆζονται ιδιαιʆτερα με προπαγαʆ νδα και λογοκρισιʆα. Στο ιʆδιο 
πλαιʆσιο, παρουσιαʆ ζονται οι προσωπικεʆς αποʆ ψεις των δυʆ ο ηγετωʆ ν του Διχασμουʆ , Βενιζεʆλου και 
Κωνσταντιʆνου σχετικαʆ  με τη δημοʆ σια επιτεʆλεση των υʆ μνων τους σε λαϊκεʆς εκδηλωʆ σεις 
λατρειʆας στην ποʆ λη των Αθηνωʆ ν, οʆ που ηʆ ταν παροʆ ντες ― σε διαφορετικεʆς φυσικαʆ  χρονικεʆς 
περιοʆ δους, αναλοʆγως την πολιτικηʆ  επικραʆ τηση της εκαʆ στοτε παραʆ ταξης. 
 
Νίκος	 Πουλάκης:	 «Επαναπροσεγγίζοντας	 τα	 ηχοτοπία	 των	 ελληνικών	
κινηματογραφικών	επίκαιρων:	Η	μουσική	σε	ενημερωτικές	ταινίες	μικρού	μήκους	κατά	
την	περίοδο	της	στρατιωτικής	δικτατορίας	στην	Ελλάδα	(1967-1974)» 
 Στοʆχος της προτεινοʆ μενης ανακοιʆνωσης ειʆναι να προσεγγιʆσει με κριτικοʆ  τροʆ πο την 
παρουσιʆα και χρηʆ ση της μουσικηʆ ς (αλλαʆ  και του συνολικουʆ  ηχητικουʆ  πλαισιʆου) των ταινιωʆ ν 
μικρουʆ  μηʆ κους κινηματογραφικωʆ ν επιʆκαιρων που βριʆσκονται ψηφιοποιημεʆνες στο 
διαδικτυακοʆ  αποθετηʆ ριο του Εθνικουʆ  Οπτικοακουστικουʆ  Αρχειʆου. Η παρουσιʆαση εστιαʆ ζει στην 
περιʆοδο επιβοληʆ ς στρατιωτικηʆ ς δικτατοριʆας στην Ελλαʆ δα (1967-1974), ως μιας 
χαρακτηριστικηʆ ς περιʆπτωσης –με εʆντονο ιδεολογικοʆ  και κοινωνικοπολιτικοʆ  προʆ σημο– για τη 
μελεʆτη του τροʆ που κατασκευηʆ ς και προωʆ θησης οπτικοακουστικουʆ  υλικουʆ  μεʆσω του 
κινηματογραφικουʆ  φακουʆ  στη μεγαʆ λη οθοʆ νη. Κεντρικοʆ ς αʆ ξονας της μελεʆτης αποτελειʆ η 
διερευʆ νηση της μουσικηʆ ς και –ευρυʆ τερα– του ηʆχου ειʆτε ως ειδικωʆ ν ειʆτε ως γενικωʆ ν 
οπτικοακουστικωʆ ν συστατικωʆ ν που ενσωματωʆ νονται στα στιγμιοʆ τυπα των ελληνικωʆ ν 
κινηματογραφικωʆ ν επιʆκαιρων. Η παρουσιʆαση εξεταʆ ζει με αναλυτικοʆ  τροʆ πο τη θεʆση και τον 
ροʆ λο της μουσικηʆ ς και του ηʆ χου σε αυτεʆς τις μικρουʆ  μηʆ κους ταινιʆες, καθωʆ ς και τη σημασιʆα που 
τα εν λοʆγω στοιχειʆα εʆχουν οʆ σον αφοραʆ  στην ενιʆσχυση της αφηʆ γησης, στην εμπλοκηʆ  του κοινουʆ  
αλλαʆ  και στην αποτυʆ πωση πτυχωʆ ν του συʆ γχρονου ελληνικουʆ  πολιτισμουʆ . Η εʆρευνα στα 
μουσικαʆ  και ηχητικαʆ  δεδομεʆνα αυτωʆ ν των συʆ ντομων ειδησεογραφικωʆ ν ταινιωʆ ν τεκμηριʆωσης 
στοχευʆ ει να αναδειʆξει τις πολιτισμικεʆς, κοινωνικεʆς και ιδεολογικεʆς διασταʆ σεις εθνικωʆ ν 
αφηγηʆ σεων στο πλαιʆσιο των οπτικοακουστικωʆ ν προϊοʆ ντων, με εʆμφαση στις αισθητικεʆς, 
πολιτικεʆς και αρχειακεʆς τεχνικεʆς αναπαραʆ στασης και διαχειʆρισης της ιστοριʆας αποʆ  τα ΜΜΕ. 
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Φωνητική	μουσική,	όπερα,	ουμανισμός 
 
Βασιλική	 Κουτσομπίνα:	 «Et	 ϔit	 sonus	 dulcissimus	 quamvis	 non	 audimus	 propter	
debilitatem	sensus:	για	τα	1500	χρόνια	από	τον	θάνατο	του	Βοήθιου» 
 Η συνεισφοραʆ  του Σεβεριʆνου Βοηʆ θιου στον τομεʆα της μουσικηʆ ς θεωριʆας της 
δυτικοευρωπαϊκηʆ ς μουσικηʆ ς ειʆναι αδιαμφισβηʆ τητη. Με αφορμηʆ  την 1500ηʆ  επεʆτειο αποʆ  τον 
θαʆ νατοʆ  του (περ. 524 μ.Χ.) που τιμαʆ ται φεʆτος αποʆ  την International Boethius Society, η 
παρουʆ σα εργασιʆα διερευναʆ  τη διαχρονικηʆ  επιρροηʆ  του εʆργου του Βοηʆ θιου, εστιαʆ ζοντας στο 
ουμανιστικοʆ  περιβαʆ λλον της Ιταλιʆας στο γυʆ ρισμα του 16ου αιωʆ να. Μεʆσω της πραγματειʆας του 
De	 institutione	musica, ο Βοηʆ θιος παρεʆδωσε στους μετεʆπειτα μεσαιωνικουʆ ς συγγραφειʆς την 
αρχαιοελληνικηʆ  αντιʆληψη της μουσικής ως πεδιʆου γνωʆ σης και ενατεʆνισης. Υποʆ  τη 
νεοπλατωνικηʆ  επιʆδραση ο Βοηʆ θιος διατυʆ πωσε τον περιʆφημο τριμερηʆ  διαχωρισμοʆ  της μουσικηʆ ς 
σε musica mundana, humana και instrumentalis, υιοθετωʆ ντας την πυθαγοʆ ρεια-πλατωνικηʆ  
θεωʆ ρηση της αρμονιʆας των ουραʆ νιων σωμαʆ των. Η θεωʆ ρηση αυτηʆ  αμφισβητηʆ θηκε στη συνεʆχεια 
υποʆ  την επιʆδραση της αριστοτελικηʆ ς παραʆ δοσης που απεʆρριπτε επιστημολογικαʆ  τη 
δυνατοʆ τητα παραγωγηʆ ς ηʆ χου απουσιʆα αεʆρα. Ωστοʆ σο το θεʆμα της αρμονιʆας ηʆ  μουσικηʆ ς των 
σφαιρωʆ ν δεν εʆπαψε να απασχολειʆ τους μεσαιωνικουʆ ς μελετητεʆς, οι οποιʆοι συχναʆ  επεδιʆωκαν να 
συγκεραʆ σουν τις δυʆ ο παραδοʆ σεις. Η πραγματειʆα του Franchinus Gaffurius Practica	musice, του 
1496, αντανακλαʆ  αʆ μεσα τη θεωʆ ρηση του Βοηʆ θιου. Η εισηʆ γηση εξεταʆ ζει την προσεʆγγιση του 
Gaffurius στα πλαιʆσια της ουμανιστικηʆ ς προʆ σληψης της αρχαιοʆ τητας και σε συʆ νδεση με τη 
μουσικηʆ  δημιουργιʆα στις ιταλικεʆς αυλεʆς στο γυʆ ρισμα του 16ου αιωʆ να. 
 
Έλενα	Κρασάκη:	«Virtuose	Cantatrici:	η	γυναικεία	παρουσία	στη	μουσική	εκτέλεση	και	
σύνθεση	στην	Ιταλία	των	αρχών	του	17ου	αιώνα» 
 To 1624 εκδιʆδεται τo συʆ γγραμμα του Cristofano Bronzini Della	 dignità	 e	 nobilità	 delle	
donne. Με το συʆ γγραμμα αυτοʆ  ο Bronzini παιʆρνει θεʆση στο querelle	des	femmes	που απασχοʆλησε 
τους ουμανιστεʆς, αναʆ γοντας την ισοʆ τητα αναʆ μεσα στα δυʆ ο φυʆ λα σε αποʆ λυτη αρχηʆ . Στα πλαιʆσια 
της επιχειρηματολογιʆας του ο Bronzini συμπεριεʆλαβε συν τοις αʆ λλοις βιογραφιʆες εξαιʆρετων 
γυναικωʆ ν, αναʆ μεσα στις οποιʆες και αυτηʆ ν της συνθεʆτριας και βιρτουοʆ ζας τραγουδιʆστριας 
Francesca Caccini, σε μια εποχηʆ  που η επαγγελματικηʆ  ενασχοʆ ληση με τη μουσικηʆ  δεν ηʆ ταν 
δεδομεʆνη για το γυναικειʆο φυʆ λο. Με αφορμηʆ  την συμπεριʆληψη της Caccini στο συʆ γγραμμα του 
Bronzini, η παρουʆ σα εργασιʆα εξεταʆ ζει τον τροʆ πο με τον οποιʆον δραστηριοποιηʆ θηκαν οι 
γυναιʆκες στη μουσικηʆ  αποʆ  τα τεʆλη του 16ου αιωʆ να ως και τα μεʆσα του 17ου. Ειʆτε επροʆ κειτο για 
τα δημοφιληʆ  Concerti delle Donne, ειʆτε για γυναιʆκες που εʆδρασαν αυτοʆ νομα, εʆξω αποʆ  τα 
κανονιστικαʆ  και αυστηραʆ  ελεγχοʆ μενα πλαιʆσια των αυλωʆ ν, η διερευʆ νηση των ιστοριωʆ ν αυτωʆ ν 
των γυναικωʆ ν αποκαλυʆ πτει πολυʆ τιμα στοιχειʆα, τοʆ σο για τη συνεισφοραʆ  τους στο μουσικοʆ  
γιʆγνεσθαι, οʆ σο και για τον τροʆ πο που χρησιμοποιʆησαν τη μουσικηʆ  ως εργαλειʆο χειραφεʆτησης 
και ενιʆοτε αμφισβηʆ τησης του ροʆ λου που επεφυʆ λασσε η εποχηʆ  τους για αυτεʆς. 
 
Ρωξάνη	Παπαδημητρίου:	«Η	συμβολή	του	ποιητικού	ύφους	του	Giambattista	Marino	στη	
διαμόρφωση	 της	 προσωδιακής	 εκφοράς	 του	 bel	 canto,	 όπως	 αυτό	 εμφανίζεται	 στα	
μαδριγάλια	και	τις	πρώιμες	όπερες	του	17ου	αιώνα» 
 Το ιδιαιʆτερο ποιητικοʆ  υʆ φος του Giambattista Marino, εμβληματικουʆ  εκπροσωʆ που της 
ιταλικηʆ ς λογοτεχνιʆας του 17ου αιωʆ να, δεν επεʆδρασε μοʆ νο στα λογοτεχνικαʆ  ρευʆ ματα του 
ισπανικουʆ  γκονγκορισμουʆ , των “περισπουʆ δαστων” στη Γαλλιʆα και της αγγλικηʆ ς μεταφυσικηʆ ς 
ποιʆησης, αλλαʆ  αʆ σκησε ιδιαιʆτερη επιρροηʆ  στα εʆργα των συνθετωʆ ν στις αρχεʆς του 17ου αιωʆ να. Ο 
Marino χαʆ ραξε τις αρχεʆς του μπαροʆ κ υʆ φους στην λογοτεχνιʆα της εποχηʆ ς σε τεʆτοιο βαθμοʆ , ωʆ στε 
οι οʆ ροι «μπαροʆ κ» και «μαρινισμοʆ ς» στην Ιταλιʆα σηʆ μερα να ταυτιʆζονται απολυʆ τως. Οι 
σημαντικοʆ τεροι συνθεʆτες μαδριγαλιωʆ ν και πρωʆ ιμων οπερικωʆ ν εʆργων (G. Caccini, F. Manelli, M. 
da Gagliano, C. Monteverdi κ.α.) επεʆλεξαν να μελοποιηʆ σουν ποιηʆ ματα του Marino, δειʆχνοντας 
σαφεʆς ενδιαφεʆρον προς το νεωτερικοʆ  για την εποχηʆ  αυτηʆ  ποιητικοʆ  υʆ φος του. Στις δημιουργιʆες 
του Marino (με τον ιδιαιτεʆρως γλαφυροʆ  και σχεδοʆ ν ηδονιστικοʆ  τροʆ πο γραφηʆ ς), διαπιστωʆ νονται 
μορφολογικαʆ  στοιχειʆα αντιʆστοιχα με αυταʆ , τα οποιʆα εντοπιʆζονται σε μουσικεʆς συνθεʆσεις, 
καθωʆ ς ο ποιητηʆ ς χρησιμοποιουʆ σε περιʆτεχνους συνδυασμουʆ ς λεʆξεων στη γραφηʆ  του, 
λαμβαʆ νοντας υποʆ ψιν τοʆ σο το νοηματικοʆ  τους περιεχοʆ μενο, οʆ σο και την ηχητικηʆ  τους ποιοʆ τητα. 
Η προτεινοʆ μενη εισηʆ γηση, λαμβαʆ νοντας υποʆ ψιν την αʆ ποψη της Roseen Giles (η οποιʆα 
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υποστηʆ ριξε οʆ τι ο μαρινισμοʆ ς ενεʆπνευσε μιʆα νεʆα αισθητικηʆ  για τη συʆ νθεση μαδριγαλιωʆ ν στις 
αρχεʆς του 17ου αιωʆ να), αποσκοπειʆ στο να προχωρηʆ σει η συζηʆ τηση: αποʆ  την επιʆδραση του 
μαρινισμουʆ  στη συʆ νθεση των μαδριγαλιωʆ ν, στη διαμοʆ ρφωση της προσωδιακηʆ ς εκφοραʆ ς του bel 
canto, οʆ πως αυτοʆ  διαμορφωʆ νεται στις πρωʆ ιμες οʆ περες και παρουσιαʆ ζεται στα θεωρητικαʆ  
κειʆμενα εκειʆνης της χρονικηʆ ς περιοʆ δου. Περαιτεʆρω, στην εισηʆ γηση αυτηʆ  προτειʆνεται μιʆα 
επανεξεʆταση της αʆ ποψης του Gary Tomlinson σχετικαʆ  με την αρνητικηʆ  επιʆδραση του 
μαρινισμουʆ  στα οʆ ψιμα μαδριγαʆ λια του Claudio Monteverdi, καθωʆ ς λαμβαʆ νονται υποʆ ψιν οι 
επικαιροποιημεʆνες θεʆσεις των μελετητωʆ ν του εʆργου του Giambattista Marino (οι οποιʆες 
απομακρυʆ νονται αποʆ  τις αποʆ ψεις προγενεʆστερων ερευνητωʆ ν), αποκαθιστωʆ ντας μιαν 
ακριβεʆστερη εικοʆ να της απηʆ χησης του ποιητηʆ  στους καλλιτεʆχνες της εποχηʆ ς του.  
 
Θοδωρής	Καραθόδωρος:	«O	Thou	Gentle	Light	(2000)	για	σόλο	τενόρο	(ή	βαρύτονο)	και	
μεικτή	χορωδία	του	John	Tavener:	Ιχνηλατώντας	μορφοποιητικές	αρχές	του	βυζαντινού	
μέλους	στη	σύγχρονη	μουσική	δημιουργία» 
 Μολονοʆ τι στο εʆργο του John Tavener υπαʆ ρχουν εʆμμεσες αλλαʆ  και αʆ μεσες αναφορεʆς στο 
βυζαντινοʆ  μουσικοʆ  ιδιʆωμα (π.χ. Eis	Thanaton, 1985 / Theophany, 1993 / Agraphon, 1995 / Fall	
and	Resurrection, 1997, κ.αʆ .), εντουʆ τοις η εμφαʆ νιση δαʆ νειου μελωδικουʆ  υλικουʆ  προερχοʆ μενου 
αποʆ  τη βυζαντινηʆ  μουσικηʆ  παραʆ δοση δεν διεʆπεται αποʆ  μια συνεπηʆ  γραμμικηʆ  εκδιʆπλωση. Η 
διαπιʆστωση αυτηʆ  επιβεβαιωʆ νεται και στο εʆργο O	Thou	Gentle	Light (2000) για σοʆ λο τενοʆ ρο (ηʆ  
βαρυʆ τονο) και μεικτηʆ  χορωδιʆα, αλλαʆ  η μορφολογικηʆ  του αναʆ πτυξη και συγκεκριμεʆνα η 
απαρεʆγκλιτα παρατακτικηʆ  συʆ νδεση πολυφωνικωʆ ν και μονοφωνικωʆ ν γεγονοʆ των επιτρεʆπει την 
προʆ σληψη μιας συνεπουʆ ς αλλαʆ  διαστελλοʆ μενης αφηʆ γησης του αξιοποιηʆ σιμου βυζαντινουʆ  
υʆ μνου (Φῶς	Ἱλαρόν). Στην παρουʆ σα ανακοιʆνωση θα επιχειρηθειʆ μια συζηʆ τηση με αφορμηʆ  το 
μορφολογικοʆ  προʆ τυπο που υιοθετειʆ ο συνθεʆτης και θα δοθειʆ εʆμφαση στη συνυʆ παρξη ηʆ /και την 
ακολουθιʆα δυαδικωʆ ν αντιθεʆσεων (παλαιοʆ  - νεʆο, αργοʆ  - συʆ ντομο, απλοʆ  - πεποικιλμεʆνο κ.αʆ .), οι 
οποιʆες αντανακλουʆ ν τις μορφοποιητικεʆς αρχεʆς του βυζαντινουʆ  μεʆλους και γονιμοποιουʆ ν τη 
συʆ γχρονη μουσικηʆ  σκεʆψη. 
 
 

Αφιέρωμα	στον	Luigi Nono 
 
Κωστής	 Ζουλιάτης:	 «ΕΠΙΖΩΝΤΕΣ	 ΚΑΙ	 ΜΕΤΕΩΡΟΙ:	 Η	 υποδοχή	 και	 ο	 αντίκτυπος	 των	
αντιφασιστικών	έργων	του	Arnold	Schoenberg	και	του	Luigi	Nono	στον	Δυτικό	κόσμο» 
 O Arnold Schoenberg (1874-1951) και ο Luigi Nono (1924-1990) ανηʆ κουν σε δυʆ ο εντελωʆ ς 
διαφορετικεʆς γενιεʆς δημιουργωʆ ν, τοʆ σο διαφορετικεʆς που η παρουσιʆα τους διατρεʆχει και 
καλυʆ πτει σχεδοʆ ν ολοʆ κληρο τον 20οʆ  αιωʆ να. Εκπροσωπουʆ ν επιʆσης διαφορετικαʆ  πεδιʆα 
στοχασμουʆ  και πραʆ ξης στη συʆ γχρονη μουσικηʆ  δημιουργιʆα – συʆ μφωνα με τα λοʆγια των ιʆδιων, ο 
εʆνας δηʆ λωνε πως «ειʆτε μουσικηʆ  καʆ νω ειʆτε διαδηʆ λωση στους δροʆ μους ειʆναι το ιʆδιο πραʆ γμα», ενωʆ  
ο αʆ λλος υπηʆ ρξε «εʆνας συντηρητικοʆ ς που αναγκαʆ στηκε να γιʆνει επανασταʆ της». Ένα σημειʆο 
τομηʆ ς των δυʆ ο συνθετωʆ ν αποτελουʆ ν τα μεγαλοʆ πνοα εʆργα τους με αντιφασιστικοʆ  περιεχοʆ μενο, 
με αναφοραʆ  τοʆ σο στον Β’ Παγκοʆ σμιο Ποʆ λεμο, την Αντιʆσταση και το Ολοκαυʆ τωμα οʆ σο και σε 
νεοʆ τερες μορφεʆς φασισμουʆ  στην Ευρωʆ πη. Εξεταʆ ζονται ιστορικεʆς εκτελεʆσεις σε εʆργα του 
Schoenberg οʆ πως η Ωδή	στον	Ναπολέοντα, op.41 (1942), οʆ που γελοιοποιουʆ σε αλληγορικαʆ  τον 
Χιʆτλερ σε πραγματικοʆ  ιστορικοʆ  χροʆ νο, και η κανταʆ τα Ένας	 επιζών	 από	 τη	 Βαρσοβία, op.46 
(1947), εʆργο που ο Κουʆ ντερα χαρακτηʆ ρισε ως «το σπουδαιοʆ τερο μνημειʆο του Ολοκαυτωʆ ματος»· 
και εʆργα του Nono οʆ πως η κανταʆ τα Il	Canto	Sospeso (1956) – αποʆ  την πρωʆ τη εκτεʆλεση στη 
Γερμανιʆα το 1956 μεʆχρι την πολυʆ νεκρη βομβιστικηʆ  επιʆθεση στο Μοʆ ναχο του 1980 που 
ματαιʆωσε μια εκτεʆλεση του εʆργου – και η όπερα	Intolleranza	1960 (1961), την πρεμιεʆρα της 
οποιʆας μια νεοφασιστικηʆ  οργαʆ νωση αποπειραʆ θηκε να διακοʆ ψει. Η ανακοιʆνωση συνοψιʆζει την 
υποδοχηʆ  των εʆργων σε διαʆ φορες ευρωπαϊκεʆς χωʆ ρες, αλλαʆ  και το αποτυʆ πωμαʆ  τους στον ρου της 
μουσικηʆ ς πρωτοποριʆας, ενωʆ  στεʆκεται σε περιπτωʆ σεις της αντιμετωʆ πισης των συνθετωʆ ν αποʆ  
τον «ελευʆ θερο Δυτικοʆ  κοʆ σμο».  
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Παύλος	 Αντωνιάδης:	 «Ζητήματα	 αυθεντικότητας	 στην	 τεχνολογικά	 διαμεσολαβημένη	
ερμηνεία	με	αφορμή	το	..sofferte	onde	serene…	του	Luigi	Nono» 
 Μισοʆ  σχεδοʆ ν αιωʆ να μεταʆ  την πρωʆ τη ερμηνειʆα του αποʆ  τον Maurizio Pollini, το εʆργο του 
Luigi Nono..sofferte	onde	serene… για πιαʆ νο και μαγνητοταινιʆα παραμεʆνει σημειʆο αναφοραʆ ς για 
ζητηʆ ματα τεχνολογικηʆ ς διαμεσολαʆ βησης στην ερμηνειʆα της συʆ γχρονης μουσικηʆ ς δημιουργιʆας.  
Η ομιλιʆα θα καʆ νει μιʆα επισκοʆ πηση της ερμηνευτικηʆ ς ιστοριʆας του εʆργου, συμπεριλαμβανομεʆνης 
της δημιουργιʆας της μαγνητοταινιʆας και των μετεʆπειτα επεμβαʆ σεων σε αυτηʆ , και θα προτειʆνει 
νεʆες τεχνολογικεʆς διαμεσολαβηʆ σεις που αφορουʆ ν στην εκμαʆ θηση, στην επιτεʆλεση και στον 
μελλοντικοʆ  προγραμματισμοʆ  του σε εʆνα επιταχυνοʆ μενο τεχνολογικοʆ  τοπιʆο. Ιδιαιʆτερη σημασιʆα 
θα δοθειʆ στην εʆννοια της αυθεντικηʆ ς ερμηνειʆας εʆργων με τεχνολογιʆα, με εʆμφαση στα επιʆκαιρα 
διακυβευʆ ματα της Γενετικηʆ ς Τεχνητηʆ ς Νοημοσυʆ νης, δηλαδηʆ  της τεχνητηʆ ς δημιουργιʆας, για την 
αυθεντικηʆ  επαναδημιουργιʆα. 
 
Γιάννης	 Αγγελάκης:	 «Το	 ύστερο	 έργο	 του	 Luigi	 Nono	 και	 ο	 μετασχηματισμός	 της	
μεταφυσικής	της	νεωτερικότητας»	 
 Θα εξεταʆ σω το εʆργο του Luigi Nono A	Pierre.	Dell	'Azzurro	Silenzio,	Inquietum (1985), για 
κοντραμπαʆ σο φλαʆ ουτο, κοντραμπαʆ σο κλαρινεʆτο και ζωνταναʆ  ηλεκτρονικαʆ . Θα υποστηριʆξω 
πως η καινοτομιʆα του εʆργου εʆγκειται στην αποʆ ρριψη των θεμελιωδωʆ ν μεταφυσικωʆ ν αρχωʆ ν της 
πρωτοποριʆας ως αιχμηʆ  του δοʆ ρατος της νεωτερικοʆ τητας. Ενωʆ  η νεωτερικηʆ  αντιʆληψη προωθειʆ 
τη χρηʆ ση των πιο προηγμεʆνων υλικωʆ ν, την εʆννοια του συνθεʆτη ως εʆνα μοναδικοʆ  υποκειʆμενο 
που εʆρχεται σε ρηʆ ξη με την παραʆ δοση εʆτσι ωʆ στε να συνδεθειʆ ξαναʆ  με αυτηʆ , και την οντολογιʆα 
του μουσικουʆ  εʆργου ως εʆνα αυτοαναφορικοʆ  συʆ στημα που δημιουργειʆ τις δικεʆς του αρχεʆς, το A	
Pierre	επιστρεʆφει στη σωματικοʆ τητα των ακουστικωʆ ν οργαʆ νων, της ανθρωʆ πινης φωνηʆ ς και 
στις αναλογικεʆς αρχεʆς των ζωντανωʆ ν ηλεκτρονικωʆ ν, φανερωʆ νει μια νεʆα αντιʆληψη για την 
υλικοʆ τητα, αποδεσμευμεʆνη αποʆ  υπερβατολογικεʆς αρχεʆς, αποκαλυʆ πτει μια νεʆα εʆννοια του 
υποκειμεʆνου ως διασκορπισμεʆνο σε εʆναν τριαδικοʆ  αστερισμοʆ  “μηχανικός	 ήχου	 •	 συνθέτης	 •	
εκτελεστής”, και προτειʆνει μια νεʆα οντολογιʆα του μουσικουʆ  εʆργου ως εʆνα σχεσιακοʆ  συμβαʆ ν το 
οποιʆο στηριʆζεται στην αμοιβαιοʆ τητα της συνεργατικηʆ ς ομαʆ δας και διαμορφωʆ νεται καʆ θε φοραʆ  
εκ νεʆου. Θα ισχυριστωʆ  πως ο Luigi Nono διαυγαʆ ζει εʆναν νεʆο τροʆ πο συνθετικηʆ ς σκεʆψης που 
αποτυπωʆ νεται σε μια νεʆα μορφηʆ  τεʆχνης, βασιμεʆνη στην εμπιστοσυʆ νη, την αλληλεγγυʆ η, την 
πολλαπλοʆ τητα και τη βιωσιμοʆ τητα κι εʆτσι μας αποκαλυʆ πτει εʆνα προσωπικοʆ  μονοπαʆ τι πεʆρα 
αποʆ  τον μεταφυσικοʆ  οριʆζοντα της νεωτερικοʆ τητας και το νεωτερικοʆ  ιδεωʆ δες της προοʆ δου.  
 

Αφιέρωμα	στον	Anton Bruckner 
 
Νίκος	 Χριστοδούλου:	 «Η	 ασυνήθιστη	 πληθώρα	 των	 αναθεωρήσεων	 και	 πολλαπλών	
γραφών	στη	συμφωνική	δημιουργία	του	Anton Bruckner:	σύγκριση	ανάμεσα	στις	τρεις	
γραφές	της	Συμφωνίας	αρ.	1» 
 Η ιδιαιτερότητα της συμφωνικής δημιουργίας του Bruckner, εκτός από την μορφολογική, 
θεματική, αρμονική και ορχηστρική σύλληψη, περιλαμβάνει την πληθώρα των αναθεωρήσεων 
και των πολλαπλών γραφών σχεδόν όλων των συμφωνιών του, εκτός της 6ης και της ημιτελούς 
9ης (επίσης οι δύο ανεπίσημες Συμφωνίες ‘αρ. 00’, έργο πρώιμο, και ‘αρ. 0’, μεταξύ της 1ης και 
της 2ης, δεν έχουν αναθεωρημένες γραφές). Η έκταση του φαινομένου είναι μοναδική στη 
μουσική. Στην εισήγηση εξετάζεται, αν αυτό οφείλεται σε αυτοκριτική, είναι συνέπεια κριτικής 
άλλων ή αποτελεί συνθετική εξερεύνηση και τελειοποίηση. Συγκρίνονται επίσης οι τρεις γραφές 
της Συμφωνίας αρ. 1 και παρουσιάζονται, με παραδείγματα, οι λόγοι που ώθησαν τον Bruckner 
να αναθεωρήσει τα συγκεκριμένα σημεία ή τμήματα του έργου. 
 
Παύλος	Κόρδης:	«Συνθετικές	διαδικασίες	και	θεολογία	στο	έργο	του	Anton	Bruckner:	Η	
περίπτωση	των	τριών	εκδοχών	του	μοτέτου	Christus	Factus	Est» 
 Σε αυτηʆ  την παρουσιʆαση θα επιχειρηʆ σουμε να φταʆ σουμε σε συμπεραʆ σματα σχετικαʆ  με 
την σχεʆση μεταξυʆ  μουσικηʆ ς και γλωʆ σσας στα μοτεʆτα WAB 9, WAB 10 και WAB 11 του Anton 
Bruckner. Σκοποʆ ς του παροʆ ντος τιʆθεται η εʆναρξη μιʆας συζηʆ τησης αναφορικαʆ  με την σχεʆση 
μεταξυʆ  των συνθετικωʆ ν επιλογωʆ ν και της εʆκφρασης του θεολογικουʆ  περιεχομεʆνου του 
κειμεʆνου, καθωʆ ς και με το αντιʆκτυπο των επιλογωʆ ν αυτωʆ ν στην κατανοʆ ηση του σκεπτικουʆ  του 
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συνθεʆτη παʆ νω στο διʆπολο συʆ νθεση και θεολογιʆα. Οι τρεις διαφορετικεʆς εκδοχεʆς του Bruckner 
παʆ νω ιʆδιο κειʆμενο, για την ακριʆβεια στους στιʆχους 2.8 – 2.11 της επιστοληʆ ς προς Φιλιππησιʆους 
του Απ. Παυʆ λου, ανοιʆγουν εʆνα πεδιʆο εʆρευνας αναφορικαʆ  με την σχεʆση μεταξυʆ  των μουσικωʆ ν 
διεργασιωʆ ν και της θεολογικηʆ ς πραγματικοʆ τητας που συνισταʆ  το περιεχοʆ μενο της επιστοληʆ ς 
του Παυʆ λου, το οποιʆο ο συνθεʆτης επιχειρειʆ να διαπραγματευτειʆ μεʆσω της μουσικηʆ ς συʆ λληψηʆ ς 
του κειμεʆνου. Η υʆ παρξη τριωʆ ν, αντιθετικωʆ ν μαʆ λιστα σε πολλαπλαʆ  επιʆπεδα, μουσικωʆ ν εκδοχωʆ ν 
του κειμεʆνου αυτουʆ , εκτοʆ ς αποʆ  μιʆα βολικηʆ  αφετηριʆα, αποτελειʆ και εʆνα ασφαλεʆς ερευνητικοʆ  
εʆναυσμα. Με λιʆγα λοʆγια, η μελεʆτη των επιμεʆρους προσεγγιʆσεων, και οʆχι μιʆας και μοναδικηʆ ς 
περιʆπτωσης, καθισταʆ  ομαλοʆ τερη την διατυʆ πωση οποιουδηʆ ποτε ερευνητικουʆ  ποριʆσματος και 
συμπεραʆ σματος, ιδιαιʆτερα στο πλαιʆσιο ενοʆ ς εν γεʆνει περιʆπλοκου ζητηʆ ματος: αυτουʆ  της σχεʆσης 
μεταξυʆ  μουσικουʆ  εʆργου και θεολογικουʆ  περιεχομεʆνου.  
 

Στρογγυλή	Τράπεζα: Η θεματολογία,	η	μουσική	δραματουργία,	οι	συμβάσεις,	οι	
νεωτερισμοί	και	η	πρόσληψη	της	οπερικής	δημιουργίας	του		Παύλου	Καρρέρ  

 
Τζωρτζίνα	 Μερεντίτη:	 «Παύλου	 Καρρέρ,	 Ισαβέλλα	 του	 Άσπεν:	 Θεματολογικός	 και	
δραματουργικός	σχολιασμός	και	μουσική	ανάλυση» 
  Ο Παυʆ λος Καρρεʆρ συνεʆθεσε την οʆ περα «Isabella d’ Aspeno» («Ισαβεʆλλα του Άσπεν») το 
1853, οʆ σο ζουʆ σε στο Μιλαʆ νο και ειʆχε πλεʆον κατοχυρωʆ σει τη σταδιοδρομιʆα του. Ειʆναι η δευʆ τερη 
σε σειραʆ  οʆ περα του συνθεʆτη, και παρουσιαʆ ζει εξαιρετικοʆ  ενδιαφεʆρον και αποʆ  μουσικηʆ ς 
πλευραʆ ς, αλλαʆ  και αποʆ  την αʆ ποψη της θεματολογιʆας. Η ιστοριʆα διαδραματιʆζεται στο Άσπεν, 
στην περιοχηʆ  του Ρηʆ νου, την εποχηʆ  των σταυροφοριωʆ ν, το 14ο-15ο αιωʆ να μ.Χ., μια περιʆοδο 
πολυʆ  σημαντικηʆ  για τον ευρωπαϊκοʆ  πολιτισμοʆ . Στην παρουσιʆαση αυτηʆ , θα αναφερθουʆ με στην 
αισθητικηʆ  της εποχηʆ ς και στον τροʆ πο με τον οποιʆο ο Καρρεʆρ ακολουθειʆ τα προʆ τυπα, 
προσθεʆτοντας τη δικηʆ  του προσωπικηʆ  νοʆ τα και θα γιʆνουν συγκριʆσεις δραματουργικεʆς, αλλαʆ  και 
μουσικεʆς, με αʆ λλα εʆργα παραπληʆ σια στη θεματολογιʆα που γραʆ φτηκαν στον τομεʆα της οʆ περας 
για τις σταυροφοριʆες. Η ομιλιʆα θα συμπληρωθειʆ με μιʆα δειγματοληπτικηʆ  αναʆ λυση ορισμεʆνων 
χαρακτηριστικωʆ ν αποσπασμαʆ των του εʆργου. 
 
Μαρία	Κίτσιου:	«Η	δομική	λειτουργία	της	scena	στη	μουσική	δραματουργία	του	Παύλου	
Καρρέρ» 
 Η παρουʆ σα ανακοιʆνωση αναπτυʆ σσει αρχικαʆ  την συγκριτικηʆ  αναʆ λυση τεσσαʆ ρων 
μουσικωʆ ν αποσπασμαʆ των αποʆ  το εʆργο του ζακυνθινουʆ  μουσουργουʆ , με στοʆχο την διασαφηʆ νιση 
των δυʆ ο διαφορετικωʆ ν σημασιωʆ ν του οʆ ρου scena	καθωʆ ς και τον τροʆ πο με τον οποιʆο καʆ θε 
ξεχωριστηʆ  μορφηʆ  της scena επενεργειʆ στην συνολικηʆ  δραματικηʆ  συγκροʆ τηση των εʆργων 
αποτελωʆ ντας βασικοʆ  εργαλειʆο της μουσικοδραματουργικηʆ ς τεχνικηʆ ς του Παυʆ λου Καρρεʆρ. Τα 
μουσικαʆ  παραδειʆγματα της μορφηʆ ς scena που επιλεʆχθηκαν για αναʆ λυση αντλουʆ νται αποʆ  
τεʆσσερα διαφορετικαʆ  εʆργα του συνθεʆτη, Isabella	d'Aspeno (Ισαβεʆλλα του Άσπεν) – 1853-54, La	
Rediviva (Η Νεκραναστημεʆνη) – 1855, Fior	di	Maria (Μαριαʆ νθη) – 1867 και Frossini	(Η Κυρα-
Φροσυʆ νη) – 1868, τα οποιʆα ανηʆ κουν σε δυʆ ο διαφορετικεʆς περιοʆ δους καλλιτεχνικηʆ ς δημιουργιʆας 
του συνθεʆτη (ιταλικηʆ  και επτανησιακηʆ ) προκειμεʆνου να αναδειʆξουν την πορειʆα εξεʆλιξης του 
συγκεκριμεʆνου μορφικουʆ  σχηʆ ματος σε χρονικοʆ  διαʆ στημα δεκαπεʆντε ετωʆ ν. 
 
Δήμητρα	 Χόνδρου: «Ανιχνεύοντας	 την	 Ελληνική	 ιστορική grand	 opéra	 με	 στοιχεία	
λυρικού	 δράματος	 στα	 έργα Μαρία	 Αντωνιέττα	 και Μαραθών-Σαλαμίς	 του	 Παύλου	
Καρρέρ» 
 Η παρούσα ανακοίνωση θα εστιάσει στο έργο του Παύλου Καρρέρ, και συγκεκριμένα 
στον συνδυασμό της δομής βασισμένης στις παραδοσιακές συμβάσεις της ιστορικής Γαλλικής 
grand opéra καθώς και της ψυχολογικής διερεύνησης εν τω βάθη των δραματικών χαρακτήρων 
ακολουθώντας τις νέες πιο εσωστρεφείς δραματουργικές τάσεις του λυρικού δράματος, που 
συνιστούν δύο από τα στοιχεία που επηρέασαν βαθύτατα τους Έλληνες συνθέτες σε επίπεδο 
μουσικής δραματουργίας. 
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Δημοσθένης	Φιστουρής:	 «Συγκριτική	 θεώρηση	της	 οπερικής	 δημιουργίας	 του	 Καρρέρ	
στο	πλαίσιο	της	Επτανησιακής	σχολής» 

Εξετάζεται συγκριτικά η οπερική δημιουργία του Καρρέρ σε σχέση με τους συνθέτες της 
λεγόμενης Επτανησιακής σχολής. Πώς ο Καρρέρ αναδεικνύεται στον κορυφαίο συνθέτη της 
εποχής του στο χώρο της όπερας στην Ελλάδα, και στη συνέχεια, κατά πόσο ακολουθεί τις νέες 
μουσικές εξελίξεις που δρομολογούνται στην Ευρώπη, στις οποίες συνθέτες της τελευταίας 
γενιάς της επτανησιακής σχολής, όπως ενδεικτικά ο Σπύρος Σαμάρας και ο Ναπολέων 
Λαυμπελέτ διαδραματίζουν σημαντικό ρόλο, επίσης στην Ευρώπη.  

 
Αύρα	 Ξεπαπαδάκου:	 «‘Remember	 me?	 I	 used	 to	 live	 for	 music’:	 Επιχειρώντας	 στη	
μουσικοθεατρική	αγορά	του	19ου	αιώνα» 
 Καταʆ  τα σαραʆ ντα εʆξι χροʆ νια της ενεργουʆ  του δραʆ σης, ο Παυʆ λος Καρρεʆρ αναπτυʆ χθηκε ως 
πολυσχιδηʆ ς καλλιτεχνικηʆ  προσωπικοʆ τητα σε ποικιʆλα πεδιʆα της πολιτιστικηʆ ς ζωηʆ ς. Η 
σταδιοδρομιʆα του δεν περιοριʆστηκε στη συνθετικηʆ  δημιουργιʆα, αλλαʆ  επεκταʆ θηκε στον χωʆ ρο 
της καλλιτεχνικηʆ ς παραγωγηʆ ς, καθωʆ ς και της εκπαιʆδευσης. Στην εισηʆ γηση αυτηʆ  θα συζητηθειʆ 
μιʆα διαφορετικηʆ  πτυχηʆ  της προσωπικοʆ τητας και του εʆργου του Καρρεʆρ, η επαγγελματικηʆ  και 
επιχειρηματικηʆ  του δραστηριοʆ τητα στη μουσικοθεατρικηʆ  αγοραʆ  της εποχηʆ ς του και η σχεʆση 
του με τους μηχανισμουʆ ς λειτουργιʆας της.  
 
Αθανάσιος	Τρικούπης:	«Περί	ζακυνθινών	αντιζηλιών» 
 Ποιες ήταν άραγε οι απόψεις των Επτανησίων συνθετών εκείνης της εποχής για τον 
Καρρέρ και το έργο του; Μία πτυχή του θέματος προκύπτει από τη σωζόμενη αλληλογραφία 
του Φραγκίσκου Δομενεγίνη με τον Νικόλαο Μάντζαρο. Οι δύο άντρες είχαν αναπτύξει 
μακροχρόνια φιλία και το γεγονός αυτό επέτρεπε στον μεσήλικα Δομενεγίνη, στα τέλη της 
δεκαετίας του 1850, να εκφράσει ελεύθερα τις απόψεις του για τον νεότερο συμπατριώτη του. 
Αφορμή υπήρξαν τα σχόλια αθηναϊκών εφημερίδων μετά από επίσκεψη του Καρρέρ στην 
ελληνική πρωτεύουσα. 
   
Κώστας	Καρδάμης: «Παύλος	Καρρέρ,	ο	(δι)εθνικός» 
 Η σύντομη παρέμβαση επιχειρεί να τοποθετήσει τον Παύλο Καρρέρ μέσα στο ευρύτερο 
πλαίσιο των κοινωνικών και πολιτικών εξελίξεων της εποχής του και πώς αυτές εν δυνάμει 
επηρέασαν το έργο του και τις δραστηριότητές του. Έμφαση θα δοθεί στις αλλαγές που 
συντελούνται στον χώρο του Ιονίου Κράτους μετά την εδραίωση του Βασιλείου της Ελλάδος, 
αλλά και στις εξελίξεις που φέρνει η διατύπωση της Μεγάλης Ιδέας και η εμφάνιση του 
"σλαβικού κινδύνου". Ο Καρρέρ στο πλαίσιο αυτό βρίσκεται σε έναν συνεχή διάλογο μεταξύ του 
διεθνικού περιβάλλοντος, στο οποίο γαλουχήθηκε, και στα αιτήματα ενός δραστήριου εθνικού 
αφηγήματος, το οποίο στα Επτάνησα συχνά εκφράστηκε και με τον έντονο προβληματισμό 
έναντι του "δυτικού παρελθόντος" τους. 
 
Η Αύρα	Ξεπαπαδάκου θα ολοκληρώσει την Στρογγυλή Τράπεζα με καταληκτικά σχόλια και 
επισημάνσεις.  
 

 
Εργαστήριο:  

«Ενσώματη	και	αισθητηριακή	εθνογραφική	γραφή	στην	εθνομουσικολογία» 
  
Σε αυτοʆ  το εργαστηʆ ριο θα εʆχουμε την δυνατοʆ τητα να πειραματιστουʆ με με την ενσωʆ ματη, 
αισθητηριακηʆ  και συν-αισθηματικηʆ  (affective) γραφηʆ  μεʆσα αποʆ  το πριʆσμα μιας 
αναστοχαστικηʆ ς, διαλογικηʆ ς και διυποκειμενικηʆς εθνογραφικηʆ ς εʆρευνας πεδιʆου. Το 
προτεινοʆ μενο εργαστηʆ ριο σχετιʆζεται με τη εθνογραφιʆα τοʆ σο ως μεθοδολογικοʆ  εργαλειʆο 
εʆρευνας οʆ σο και ως μεʆθοδος γραφηʆ ς. Αντλωʆ ντας αποʆ  τις νεοαναδυοʆ μενες μορφεʆς εθνογραφιʆας 
στην ανθρωπολογιʆα και την εθνομουσικολογιʆα, εστιαʆ ζει στη γραφηʆ  η οποιʆα νοηματοδοτειʆται 
αποʆ  ενσωʆ ματες βιωματικεʆς εμπειριʆες συλλογηʆ ς και αναʆ λυσης δεδομεʆνων και προτειʆνει 
αντιʆστοιχους τροʆ πους κατανοʆ ησης και αναπαραʆ στασης των μουσικωʆ ν πολιτισμωʆ ν που 
ερευναʆ με.  



 
26 

Αρχικαʆ , θα γιʆνει μια εισαγωγηʆ  στους οʆ ρους «εθνογραφικηʆ  εʆρευνα», «εθνογραφικηʆ  
ακροʆ αση», «συν-κιʆνηση», «ενσωʆ ματη και αισθητηριακηʆ  εʆρευνα και γραφηʆ » και εʆπειτα θα 
συζητηθουʆ ν οι ποιοʆ τητες μιας ενσωʆ ματης και αισθητηριακηʆ ς γραφηʆ ς. Στη διαʆ ρκεια του 
εργαστηριʆου θα συζητηθουʆ ν με τις συμμετεʆχουσες διαʆ φορα μικραʆ  αποσπαʆ σματα ενσωʆ ματης 
και αισθητηριακηʆ ς εθνογραφικηʆ ς γραφηʆ ς. Έπειτα, οι συμμετεʆχουσες θα εʆχουν την δυνατοʆ τητα 
να πειραματιστουʆ ν εʆμπρακτα με την ενσωʆ ματη και αισθητηριακηʆ  γραφηʆ  ακολουθωʆ ντας τα 
«do’s and dont’s” που θα προταθουʆ ν στο εργαστηʆ ρι. Στο τεʆλος του εργαστηριʆου θα γιʆνει 
αναʆ γνωση και συζηʆ τηση αυτωʆ ν των πειραματικωʆ ν μορφωʆ ν γραφηʆ ς που απορρεʆουν αποʆ  
ενσωʆ ματη και αισθητηριακηʆ  εμπειριʆα ενοʆ ς μουσικουʆ  πολιτισμουʆ .  

Με το παροʆ ν εργαστηʆ ρι φιλοδοξουʆ με να εμπλουτιʆσουμε την κατανοʆ ηση για την 
εθνογραφικηʆ  διαδικασιʆα εʆρευνας και γραφηʆ ς ηʆ  οποιʆα εστιαʆ ζει στην εθνογραφικηʆ  ακροʆ αση και 
τροφοδοτειʆται αποʆ  την ενσωʆ ματη, αισθητηριακηʆ  και συν-αισθηματικηʆ  εθνογραφιʆα. 

[Συντονιστές εργαστηρίου: Αλεξάνδρα	Μπαλάντινα και Θοδωρής	Κονκουρής] 

 
 

* * * 

Συναυλία	του	Χορωδιακού	Εργαστηρίου	του	Τμήματος	Μουσικών	Σπουδών	Α.Π.Θ.	
(διευθ. Εριφύλη	Δαμιανού)	και	του Φωνητικού Συνόλου Τμήματος	Μουσικής	Επιστήμης	

και	Τέχνης	ΠΑ.ΜΑΚ.	(διευθ.	Μαρία-Έμμα	Μελιγκοπούλου) 
 

ΠΡΟΓΡΑΜΜΑ 
 

Αnton Bruckner (1824-1896), Locus iste 

Giacomo Puccini (1858-1924), Requiem 
Χρήστος Σαμαράς (γ. 1956), Νανούρισμα 
Γιώργος	Κουρουπός (γ. 1942), Χαιρετισμός	στην	Ειρήνη 
Γιάννης	Κωνσταντινίδης	(1903-1984) - από τα Οκτώ	Δωδεκανησιακά	Τραγούδια: 

 Έρη 
 Τιν’τα- τιν’τα 

Μουσική	διεύθυνση:	Εριφύλη	Δαμιανού 

Φουαγιέ	Πανεπιστημίου	Μακεδονίας 

* * * 
 
 

Κυριακή	10	Νοεμβρίου 
 

Ζητήματα	εκτελεστικής/ερμηνευτικής	πρακτικής ΙΙ 
 
Θάνος	 Πολυμενέας-Λιοντήρης	 –	 Χάρης	 Παζαρούλας:	 «Ηλεκτροακουστικοί	
αναστοχασμοί:	 Επανεξετάζοντας	 το	MPK	 (2006),	 έργο	 για	 κοντραμπάσο	 και	 ζωντανή	
ηλεκτρονική	επεξεργασία	ήχου,	στο	πλαίσιο	της	πρώτης	πανελλήνιας	παρουσίασής	του» 
 Η παρουʆ σα εʆρευνα αφοραʆ  τη συʆ νθεση MPK (2006) του Θαʆ νου Πολυμενεʆα-Λιοντηʆ ρη, 
πρωʆ το καταγεγραμμεʆνο εʆργο Έλληνα συνθεʆτη για κοντραμπαʆ σο και ζωντανηʆ  ηλεκτρονικηʆ  
επεξεργασιʆα ηχητικουʆ  σηʆ ματος. Με αφορμηʆ  την πρωʆ τη πανελληʆ νια παρουσιʆαση του εʆργου 
(Αθηʆ να, 12/05/2023), 17 χροʆ νια μεταʆ  την επιʆσημη πρεμιεʆρα στην Ολλανδιʆα, ο 
κοντραμπασιʆστας Χαʆ ρης Παζαρουʆ λας ηʆ ρθε σε επικοινωνιʆα και συνεργαʆ στηκε με το συνθεʆτη, 
για την επανεξεʆταση του μουσικουʆ  υλικουʆ  και την επιμεʆλεια του μουσικουʆ  κειμεʆνου. Κατα τη 
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διαʆ ρκεια των συναντηʆ σεων τεʆθηκαν ζητηʆ ματα οʆ πως η ιστορικοʆ τητα του εʆργου, η διαθεʆσιμη 
ελληνικηʆ  φιλολογιʆα εʆργων για κοντραμπαʆ σο και ηλεκτρονικαʆ  μεʆσα, και οριʆστηκε η μεθοδολογιʆα 
επανεξεʆτασης του μουσικουʆ  υλικουʆ . Επιπροʆ σθετα, εκφραʆ στηκαν προβληματισμοιʆ σε σχεʆση με 
την κωδικοποιημεʆνη καταγραφηʆ  των δυʆ ο μεʆσων στο μουσικοʆ  κειʆμενο και αναζητηʆ θηκαν 
διαφορετικοιʆ τροʆ ποι σημειογραφικηʆ ς αποτυʆ πωσης. Τεʆθηκαν ζητηʆ ματα ερμηνειʆας του 
οργανικουʆ  μεʆρους, μελετηʆ θηκε η συσχεʆτιση του με τη ζωντανηʆ  ηλεκτρονικηʆ  επεξεργασιʆα του 
ηχητικουʆ  σηʆ ματος και διερευνηʆ θηκε το καταʆ  ποʆ σο η σχεʆση μεταξυʆ  των δυʆ ο μουσικωʆ ν 
εκτελεστωʆ ν παραπεʆμπει στις αρχεʆς της μουσικηʆ ς δωματιʆου. Τεʆλος, συζητηʆ θηκε η εʆννοια της 
περατοʆ τητας των νεʆων τεχνολογιωʆ ν και της μελλοντικηʆ ς του ασυμβατοʆ τητας με τις εκαʆ στοτε 
νεʆες τεχνολογιʆες, ζηʆ τημα που αναʆ γεται πλεʆον σε ιδιαιʆτερα μειʆζον για τη βιωσιμοʆ τητα, 
διατηρησιμοʆ τητα και διαχρονικοʆ τητα της εκτεʆλεσης και παρουσιʆασης των συγκεκριμεʆνων 
εʆργων. 
 
Νίκος	 Παπαδημοσθένης:	 «Ο	 χειρισμός	 του	 πτωτικού	 σχήματος	 V7-I	 στους	 τζαζ	
αυτοσχεδιασμούς	των	Sonny	Stitt	και	Paul	Desmond» 
 Τη δεκαετιʆα του ’50 μια ποικιλιʆα αποʆ  τζαζ ιδιωʆ ματα αʆ ρχισε να αναδυʆ εται, με 
σημαντικοʆ τερα ιʆσως αυταʆ  της “hard bop” και “cool jazz”. Γεννημεʆνοι το 1924, δυʆ ο σημαντικοιʆ 
καλλιτεʆχνες των ιδιωμαʆ των αυτωʆ ν ηʆ ταν ο Sonny Stitt και ο Paul Desmond αντιʆστοιχα. Με στοʆχο 
να ψηλαφηʆ σουμε ομοιοʆ τητες και διαφορεʆς αναʆ μεσα στους δυʆ ο αυτοσχεδιαστεʆς, και κατ’ 
επεʆκταση ιʆσως στα δυʆ ο αυταʆ  ιδιωʆ ματα, αναλυʆ ουμε τεʆσσερα σοʆ λο των δυʆ ο αυτωʆ ν καλλιτεχνωʆ ν 
παʆ νω σε εʆνα αποʆ  τα πιο γνωσταʆ  “jazz standards”, το All the Things You Are του Jerome Kern. Για 
καθεʆναν αποʆ  τους δυʆ ο καλλιτεʆχνες αναλυʆ εται μιʆα “στουʆ ντιο” και μιʆα “live” εκτεʆλεση. Η αναʆ λυση 
των σοʆ λο γιʆνεται καταʆ  κυʆ ριο λοʆγο με εʆμφαση στα πτωτικαʆ  σχηʆ ματα V-I, και πιο συγκεκριμεʆνα 
στα εργαλειʆα που χρησιμοποιουʆ ν οι αυτοσχεδιαστεʆς για να υλοποιηʆ σουν την εκαʆ στοτε 
συγχορδιʆα δεσποʆ ζουσας, στην κιʆνηση της μελωδικηʆ ς τους γραμμηʆ ς καταʆ  την αλλαγηʆ  της 
συγχορδιʆας, καθωʆ ς και στην τυχοʆ ν υʆ παρξη φαινομεʆνων “μελωδικηʆ ς μετατοʆ πισης”. Η αναʆ λυση 
σε πρωʆ τη φαʆ ση των στουʆ ντιο ηχογραφηʆ σεων των δυʆ ο καλλιτεχνωʆ ν φανερωʆ νει οʆ ντως 
σημαντικεʆς διαφορεʆς και στους τροʆ πους υλοποιʆησης της V, αλλαʆ  και στην κιʆνηση της μελωδικηʆ ς 
γραμμηʆ ς καταʆ  την αλλαγηʆ  της συγχορδιʆας. Αντιʆθετα, φαινοʆ μενα “προηʆ γησης” ηʆ  “συνεʆχισης” της 
μελωδιʆας δεν φαιʆνεται να χρησιμοποιουʆ νται συχναʆ  αποʆ  τους δυʆ ο καλλιτεʆχνες. 
 
Θεοδώρα	 Ιορδανίδου	 –	 Ζήσης	 Σέγκλιας:	 «Από	 την	 ερμηνεία	 στην	 προσυνθετική	
διαδικασία:	 αναλυτική	 και	 εθνογραφική	 προσέγγιση	 του	 lonesingness[ϔlusingness]	 για	
μπάσο	φλάουτο	του	Ζήση	Σέγκλια» 
 Στην παρουʆ σα εισηʆ γηση η μουσικηʆ  πραʆ ξη και ερμηνειʆα συνδυαʆ ζονται με συʆ γχρονες 
μεθοδολογικεʆς αρχεʆς αποʆ  τον χωʆ ρο της κοινωνικηʆ ς και της ποιοτικηʆ ς εʆρευνας, καθωʆ ς και της 
αναλυτικηʆ ς εξεʆτασης δεδομεʆνων της ζωντανηʆ ς εκτεʆλεσης (performance). Αντικειʆμενο μελεʆτης, 
ζωντανηʆ ς παρουσιʆασης στο κοινοʆ  και διαλοʆγου ειʆναι το εʆργο lonesingness[ϔlusigness] για σοʆ λο 
μπαʆ σο φλαʆ ουτο του Ζηʆ ση Σεʆγκλια, συʆ γχρονου συνθεʆτη με σημαντικοʆ  εʆργο, διακριʆσεις και 
συνεργασιʆες στην Ελλαʆ δα και το εξωτερικοʆ . Στην αρχηʆ  της εισηʆ γησης παρουσιαʆ ζεται το 
επιστημολογικοʆ  πλαιʆσιο της εʆρευνας αυτηʆ ς, που αποτελειʆ τμηʆ μα της μεταδιδακτορικηʆ ς εʆρευνας 
της σολιʆστ φλαʆ ουτου και διδακτοʆ ρισσας Ιστορικηʆ ς Μουσικολογιʆας, Θεοδωʆ ρας Ιορδανιʆδου, 
μεʆσα αποʆ  το οποιʆο επιδιωʆ κεται η γεφυʆ ρωση των δυʆ ο ιδιοτηʆ των της, καλλιτεχνικηʆ ς και 
επιστημονικηʆ ς. Στο εν λοʆγω πλαιʆσιο περιλαμβαʆ νονται μεθοδολογικαʆ  εργαλειʆα της εʆρευνας 
μεʆσω της τεʆχνης, της εθνογραφιʆας και το A/R/Tography. Ακολουθειʆ η ζωντανηʆ  εκτεʆλεση της 
τετραʆ λεπτης συʆ νθεσης lonesingness[ϔlusigness]	και, τεʆλος, διαλογικηʆ  συνεʆντευξη αναʆ μεσα στην 
σολιʆστ/ερευνηʆ τρια και τον συνθεʆτη. Σκοποʆ ς της ερευνητικηʆ ς αυτηʆ ς διαδικασιʆας ειʆναι η 
βαθυʆ τερη κατανοʆ ηση του εʆργου αφενοʆ ς ως προς την δομηʆ  και το περιεχοʆ μενοʆ  του, αφετεʆρου 
ως προς το συνθετικοʆ  υʆ φος, τις στυλιστικεʆς επιρροεʆς και το μουσικοαισθητικοʆ  υποʆ βαθρο του 
συνθεʆτη. Η συζηʆ τηση διανθιʆζεται με επισημαʆ νσεις για τις διευρυμεʆνες τεχνικεʆς για φλαʆ ουτο 
που συμπεριλαμβαʆ νονται στο εʆργο. Τα αποτελεʆσματα και συμπεραʆ σματα αυτηʆ ς της διαʆ δρασης 
αναμεʆνεται να φεʆρουν στο φως να γνωʆ ση και πληροφοριʆα για την πολυδιαʆ στατη συʆ γχρονη 
συνθετικηʆ  δημιουργιʆα της Θεσσαλονιʆκης. 
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Ζητήματα	ελληνικής	μουσικής	ΙΙΙ 
 
Ιωάννης	 Ανδρόνογλου:	 «Ο	 Πρωτομάστορας	 των	 Καζαντζάκη/Καλομοίρη.	 Μουσικός	
γραμματισμός	στη	δευτεροβάθμια	εκπαίδευση» 
 Το 1916 παρουσιαʆ ζεται στο Δημοτικοʆ  Θεʆατρο Αθηνωʆ ν το μουσικοʆ  δραʆ μα του Μανωʆ λη 
Καλομοιʆρη, Ο Πρωτομάστορας, σε λιμπρεʆτο βασισμεʆνο στην ομωʆ νυμη τραγωδιʆα του Νιʆκου 
Καζαντζαʆ κη. Ειʆναι η περιʆοδος οʆ που η Ελλαʆ δα εʆχει επεκταθειʆ στις «βοʆ ρειες αλυʆ τρωτες ελληνικεʆς 
χωʆ ρες» ως αποτεʆλεσμα των νικηφοʆ ρων βαλκανικωʆ ν πολεʆμων, ηʆ τοι πραγματωʆ νεται η Μεγαʆ λη 
Ιδεʆα.  Ερευνητικαʆ  ερωτηʆ ματα που προκυʆ πτουν και θα επιχειρηʆ σουμε να απαντηʆ σουμε 
αποτελουʆ ν τα εξηʆ ς: ποια η λειτουργιʆα του εʆργου στη Μεγαʆ λη Ιδεʆα των αρχωʆ ν του εικοστουʆ  
αιωʆ να οʆ πως και στην αναμοʆ ρφωση της εʆννοιας της ελληνικοʆ τητας; Ποια η σημασιʆα του εʆργου 
στην υπηρεʆτηση της ελληνικοʆ τητας στη σημερινηʆ  παγκοʆ σμια μεταμοντεʆρνα κοινωνιʆα και πως 
ενταʆ σσεται στο μαʆ θημα της μουσικηʆ ς στη δευτεροβαʆ θμια εκπαιʆδευση; Μεθοδολογικαʆ  
ακολουθουʆ με την ιστορικηʆ  και ερμηνευτικηʆ  αναʆ λυση και η προʆ ταση διδασκαλιʆας αφοραʆ  το 
μουσικοʆ  γραμματισμοʆ . 
 
Χρήστος	Λενούτσος:	 «Ο	ρόλος	 της	καλλιτεχνικής	 εποπτείας	 των	μεγάλων	ωδείων	της	
Αθήνας	 κατά	την	 ίδρυση	 και	 εξέλιξη	 του	 Δημοτικού	Ωδείου	 Λάρισας	 το	 διάστημα	 του	
Μεσοπολέμου	και	του	Εμφύλιου	πολέμου» 
 Η προʆ σφατη καταγραφηʆ  των θεσμωʆ ν μουσικηʆ ς εκπαιʆδευσης και ζωηʆ ς στην Ελλαʆ δα, 
αποτελειʆ αντικειʆμενο ενοʆ ς μεγαʆ λου αριθμουʆ  μουσικολογικωʆ ν μελετωʆ ν, σε επιʆπεδο 
μεταπτυχιακωʆ ν εργασιωʆ ν, διατριβωʆ ν αλλαʆ  και ανεξαʆ ρτητων μελετωʆ ν. Η αποτυʆ πωση της 
αναʆ δυσης μουσικωʆ ν θεσμωʆ ν στη Λαʆ ρισα, δικαιολογημεʆνα απουσιαʆ ζει αποʆ  την ελληνικηʆ  
μουσικηʆ  χαρτογραʆ φηση, προφανωʆ ς εξαιτιʆας της εʆλλειψης προʆ τερης εʆρευνας και βιβλιογραφιʆας. 
Η παρουʆ σα ανακοιʆνωση συζηταʆ  την επιʆδραση που αʆ σκησαν τα αθηναϊκαʆ  μουσικαʆ  ιδρυʆ ματα 
στην ιʆδρυση και εξεʆλιξη της λειτουργιʆας του αρχαιοʆ τερου και σημαντικοʆ τερου μουσικουʆ  
ιδρυʆ ματος της Λαʆ ρισας, το Δημοτικοʆ  Ωδειʆο (Δ.Ω.Λ.), και αποτελειʆ τμηʆ μα μιʆας ευρυʆ τερης εʆρευνας 
στη μουσικηʆ  ζωηʆ  και εκπαιʆδευση της ποʆ λης. Ενωʆ  το μεγαλυʆ τερο μεʆρος των ωδειʆων της 
περιφεʆρειας λειτουʆ ργησαν ως παραρτηʆ ματα των ιδιωτικωʆ ν αθηναϊκωʆ ν ιδρυμαʆ των το διαʆ στημα 
του Μεσοπολεʆμου, η περιʆπτωση της Λαʆ ρισας διαφοροποιηʆ θηκε, καθωʆ ς με την ιʆδρυση ενοʆ ς 
δημοτικουʆ  ιδρυʆ ματος τεʆθηκαν οι βαʆ σεις της μουσικηʆ ς εκπαιʆδευσης με την υποστηʆ ριξη της 
τοπικηʆ ς πολιτικηʆ ς βουʆ λησης. Με αναφορεʆς σε εʆγγραφα (αλληλογραφιʆα, αποφαʆ σεις 
συνελευʆ σεων, μαθητολοʆγια, προγραʆ μματα συναυλιωʆ ν, κ.αʆ .) και σε δημοσιευʆ σεις του τοπικουʆ  
τυʆ που, η παρουʆ σα ανακοιʆνωση συζηταʆ  τους τροʆ πους με τους οποιʆους η ιδιωτικηʆ  μουσικηʆ  
εκπαιʆδευση της Αθηʆ νας, συνεργαʆ στηκε με το Δ.Ω.Λ. και διαμοʆ ρφωσε τη μουσικηʆ  παιδειʆα και 
ζωηʆ  δυτικουʆ  τυʆ που στη Λαʆ ρισα αποʆ  την ιʆδρυση του το 1930, μεʆχρι το τεʆλος του Εμφυλιʆου 
πολεʆμου.  
 
Βασίλειος	 Γ.	 Κίτσος	 –	 Σπυρίδων	 Πλούμπης:	 «Ζητήματα	 διδακτικής	 προσέγγισης	 του	
υποχρεωτικού	μαθήματος	 ‘Στοιχειώδης	Θεωρία	Ευρωπαϊκής	Μουσικής	και	Σολφέζ’	στο	
πλαίσιο	 του	 εγκύκλιου	 προγράμματος	 σπουδών	 της	 Βυζαντινής	 Εκκλησιαστικής	
Μουσικής:	προβληματική,	προβληματισμοί,	προτάσεις	μεθοδολογίας» 
 Η εʆνταξη της σπουδηʆ ς της Βυζαντινηʆ ς Μουσικηʆ ς στο προʆγραμμα του Υπουργειʆου 
Πολιτισμουʆ  (ΦΕΚ 229/1957) και η καταʆ ρτιση συγκεκριμεʆνου προγραʆ μματος σπουδωʆ ν για την 
ληʆ ψη πτυχιʆου και διπλωʆ ματος σε εποπτευοʆ μενους εκπαιδευτικουʆ ς οργανισμουʆ ς (ωδειʆα, σχολεʆς, 
κ.λπ.) εʆχει ως προαπαιτουʆ μενο την παρακολουʆ θηση βασικουʆ  κυʆ κλου σπουδωʆ ν της Θεωριʆας της 
Ευρωπαϊκηʆ ς μουσικηʆ ς και του Solfege. Η υποχρεωτικοʆ τητα αυτηʆ , αναδεικνυʆ ει την σχεʆση των 
δυʆ ο μουσικωʆ ν κοʆ σμων, θεʆτοντας ως δημιουργικηʆ  προʆ κληση τη δημιουργιʆα και την εφαρμογηʆ  
του καταʆ λληλου εκειʆνου πλαισιʆου στο οποιʆο καλειʆται ο διδαʆ σκων να συνδυαʆ σει τις 
πληροφοριʆες, τις σχεʆσεις και την ιστορικηʆ  επικοινωνιʆα των δυʆ ο πεδιʆων, χρησιμοποιωʆ ντας την 
καταʆ λληλη μεʆθοδο προς οʆ φελος των σπουδαστωʆ ν. Προς αυτηʆ ν την κατευʆ θυνση, η 
μουσικολογικηʆ  εʆρευνα, τα διαʆ φορα διδακτικαʆ  εγχειριʆδια και οι συνθηʆ κες που επικρατουʆ ν, 
δημιουργουʆ ν την αναγκαιοʆ τητα επαναπροσδιορισμουʆ  της μεθοδολογιʆας και των εκπαιδευτικωʆ ν 
στοʆχων των εν λοʆγω υποχρεωτικωʆ ν μαθημαʆ των. Κυʆ ριο στοʆχο της ανακοιʆνωσης αποτελειʆ η 
αναʆ δειξη της προβληματικηʆ ς που εʆχει προκυʆ ψει αποʆ  την εφαρμογηʆ  του προγραʆ μματος 
σπουδωʆ ν, η αναʆ πτυξη των προβληματισμωʆ ν επιʆ της διδακτικηʆ ς και της μεθοδολογιʆας του 
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αντικειμεʆνου και η συʆ νταξη νεʆων προταʆ σεων προς μια νεʆα προσεʆγγιση της διδασκαλιʆας του 
μαθηʆ ματος της Θεωριʆας και του Solfege της Ευρωπαϊκηʆ ς Μουσικηʆ ς σε μια ταʆ ξη Βυζαντινηʆ ς 
Εκκλησιαστικηʆ ς Μουσικηʆ ς.  
 

Ζητήματα	ελληνικής	μουσικής	ΙV 
 
Κώστας	 Καρδάμης:	 «26	 Μαΐου	 1846:	 Ένας	 ‘ικανός	 και	 έντιμος’	 καθηγητής	 μουσικής	
αναλαμβάνει	τις	οπερατικές	τύχες	του	κερκυραϊκού	θεάτρου	San	Giacomo» 
 Η προτεινοʆ μενη ανακοιʆνωση επιχειρειʆ να αναδειʆξει μια μαʆ λλον αʆ γνωστη πτυχηʆ  της 
δραστηριοʆ τητας του συνθεʆτη, αρχιμουσικουʆ  και πιανιʆστα Ιωσηʆ φ Λιμπεραʆ λη (1819-1899), 
εκειʆνη της πρωʆ της επιχειρηματικηʆ ς ενασχοʆ λησης του με τον μουσικοθεατρικοʆ  χωʆ ρο. Μεʆσα αποʆ  
πρωτογενεʆς και αδημοσιʆευτο αρχειακοʆ  υλικοʆ  η παρουσιʆαση ακολουθειʆ τα βηʆ ματα του 
εικοσιεπταʆ χρονου Λιμπεραʆ λη αποʆ  τον Μαʆ ιο του 1846, οʆ ταν (ων παραʆ λληλα αρχιμουσικοʆ ς της 
μπαʆ ντας της Φιλαρμονικηʆ ς Εταιρειʆας Κερκυʆ ρας) ανεʆλαβε την ευθυʆ νη οργαʆ νωσης της 
κερκυραϊκηʆ ς οπερατικηʆ ς περιοʆ δου 1846-47 ως «agente» του Δηʆ μου Κεʆρκυρας, μεʆχρι και την 
επιτυχηʆ  ολοκληʆ ρωσηʆ  της τον Μαʆ ρτιο του 1847. Η ανακοιʆνωση αφενοʆ ς προσφεʆρει μια σειραʆ  
αʆ γνωστων πληροφοριωʆ ν για την προσωπικοʆ τητα και τη δραʆ ση του νεαρουʆ  Λιμπεραʆ λη (ο 
οποιʆος θα αναλαʆ μβανε για ακοʆ μη δυʆ ο περιοʆ δους τις μουσικοθεατρικεʆς τυʆ χες της Κεʆρκυρας και 
αργοʆ τερα εκειʆνες τις Ζακυʆ νθου) και αφετεʆρου αποκαλυʆ πτει μια γλαφυρηʆ  και «εκ των εʆσω» 
εικοʆ να της οργαʆ νωσης, των απαιτηʆ σεων και των επιχειρηματικωʆ ν προκληʆ σεων του 
εμβληματικουʆ  κερκυραϊκουʆ  θεαʆ τρου. 
 
Αγγελική	 Σκανδάλη:	 «Το	 ελληνικό	 μελόδραμα	 στη	 Βουλγαρία:	 μελοδραματικές	
δραστηριότητες	εν	μέσω	πολεμικών	γεγονότων	(1904).	Από	το	αρχείο	Κοκκίνη» 
 Στο αρχειʆο Κοκκιʆνη εντοπιʆζονται αποκοʆ μματα εφημεριʆδων τοʆ σο ενωριʆς οʆ σο το 1904, 
αφορωʆ ντα την καλλιτεχνικηʆ  δραʆ ση του Ιωαʆ ννη Κοκκιʆνη στην Ελλαʆ δα και το εξωτερικοʆ . 
Αναʆ μεσα στα ελληνοʆ φωνα και ξενοʆγλωσσα κειʆμενα εντοπιʆσθηκαν δημοσιευʆ ματα στις 
εφημεριʆδες ΄Φιλιππουʆ πολις’ και ‘Ειδηʆ σεις του Αιʆμου’ αποʆ  τις αρχεʆς του 1904, συʆ μφωνα με τα 
οποιʆα ο καλλιτεʆχνης ειʆχε εμφανιʆσεις στις βουλγαρικεʆς ποʆ λεις Φιλιππουʆ πολη, Στενηʆ μαχος και 
Ανδριανουʆ πολη μεταʆ  την εʆνταξηʆ  του στο δυναμικοʆ  του μελοδραματικουʆ  θιαʆ σου του Δ. 
Λαυραʆ γκα αλλαʆ  παʆ ντως ανεξαʆ ρτητα αποʆ  αυτοʆ ν. Με τα ρεσιταʆ λ αυταʆ  ακουʆ σθηκε για πρωʆ τη 
φοραʆ  στη Βουλγαριʆα η επτανησιακηʆ  οʆ περα Μάρκος	Μπότσαρης του Π. Καρρεʆρ. Ειʆναι εʆνα δειʆγμα 
για την καλλιτεχνικηʆ  αξιοπιστιʆα του καλλιτεʆχνη και μελεταʆ ται σηʆ μερα υποʆ  το φως της εξεʆτασης 
της παρουσιʆας του ελληνικουʆ  μελοδραʆ ματος στη χωʆ ρα αυτηʆ . Η χρονολοʆγηση αυτηʆ  
καλλιτεχνικωʆ ν γεγονοʆ των εʆρχεται σε συγχρονιʆα με την εʆναρξη του Μακεδονικουʆ  Αγωʆ να και 
των συναφωʆ ν πολεμικωʆ ν γεγονοʆ των αποδεικνυʆ οντας ταυτοʆχρονα το πως η μελοδραματικηʆ  
δραστηριοʆ τητα αψηʆ φησε την πολυετηʆ  ψυχροʆ τητα επιδεικνυʆ οντας εʆνα απαραʆ μιλλο θαʆ ρρος.  
 
Πανδώρα	 Λιασοπούλου	 –	 Γιώργος	 Σακαλλιέρος:	 «Ζητήματα	 ύφους,	
διακαλλιτεχνικότητας	 και	 πολιτισμικών	 σημάνσεων,	 μέσα	 από	 την	 κριτική	 επιμέλεια	
της	όπερας	Το	απόγεμα	της	αγάπης	(1935)	του	Μάριου	Βάρβογλη» 
 Η μονοʆ πρακτη οʆ περα του Μαʆ ριου Βαʆ ρβογλη, Το	 απόγεμα	 της	 αγάπης (1935), ειʆναι 
βασισμεʆνη στο ομωʆ νυμο θεατρικοʆ  εʆργο του Θεοʆ δωρου Ν. Συναδινουʆ . Προʆ κειται για εʆνα 
βεριστικοʆ  δραʆ μα που εμπεριεʆχει στοιχειʆα ρεαλισμουʆ , ηθογραφιʆας, αλλαʆ  και εκφαʆ νσεις του 
ελληνικουʆ  δημοτικουʆ  τραγουδιουʆ  στο ευρυʆ τερο κλιʆμα του εθνοσχολικουʆ  συγκειʆμενου. Η 
μεθοδολογιʆα της κριτικηʆ ς εʆκδοσης της οʆ περας περιλαμβαʆ νει την ψηφιοποιʆηση, μελεʆτη και 
καταγραφηʆ  του πληʆ ρους υλικουʆ  των προʆ σφατα ανευρεθεʆντων χειρογραʆ φων, την συγκριτικηʆ  
μελεʆτη οʆ λων των πηγωʆ ν (πληʆ ρη παρτιτουʆ ρα ορχηʆ στρας, σπαρτιʆτι, παʆ ρτες φωνωʆ ν/οργαʆ νων 
που διασωʆ ζονται), τη λογοτεχνικηʆ  επεξεργασιʆα του λιμπρεʆτου αποʆ  τον ιʆδιο τον συνθεʆτη, αλλαʆ  
και τη μελεʆτη/τεκμηριʆωση βαʆ σει του σχετικουʆ  επιστημολογικουʆ  πλαισιʆου. Αν και η παρτιτουʆ ρα 
της κριτικηʆ ς εʆκδοσης προκυʆ πτει ως εʆνα συναθροιστικοʆ  αποτεʆλεσμα της παραπαʆ νω 
επιστημονικηʆ ς διαδικασιʆας, η συνολικηʆ  εʆρευνα, επιχειρειʆ, πεʆρα αποʆ  το καθαυτοʆ  μουσικοʆ  
κειʆμενο, να αναδειʆξει ευρυʆ τερες σημαʆ νσεις σχετικαʆ  με το υʆ φος, την ιδεολογιʆα και την 
(πολυτροπικηʆ  καλλιτεχνικαʆ ) ταυτοʆ τητα του συνθεʆτη, ως γνωριʆσματα τα οποιʆα 
διαμορφωʆ νονται μεταξυʆ  Παρισιουʆ  και Αθηʆ νας και διοχετευʆ ονται στο κοινωνιο-πολιτισμικοʆ  
πλαιʆσιο συʆ νθεσης του εʆργου καταʆ  τη β’ φαʆ ση του ελληνικουʆ  Μεσοποʆ λεμου.  
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Εθνομουσικολογική	έρευνα	και	εθνογραφία	Ι	 
 
Ισμήνη-Χρυσούλα	 Μυλωνά:	 «Αστικό	 πανηγύρι:	 Μικρογραφίες	 του	 Θρακιώτικου	 και	
Μακεδονίτικου	γλεντιού	στον	πολυχώρο	WE	της	Θεσσαλονίκης» 
 Το παραπαʆ νω θεʆμα προʆ κειται για εθνομουσικολογικηʆ  εʆρευνα που ασχολειʆται με το 
πανηγυʆ ρι στο αστικοʆ  περιβαʆ λλον και συγκεκριμεʆνα το «Αστικοʆ  πανηγυʆ ρι» που διοργανωʆ νεται 
αποʆ  το «Χοροʆ δεντρο». Σκοποʆ ς, ειʆναι η παρουσιʆαση του Αστικουʆ  πανηγυριουʆ  που προηʆ λθε αποʆ  
τις τεχνικεʆς επιτοʆ πιας εʆρευνας. Αναλυτικοʆ τερα, μιʆα αποʆ  τις τεχνικεʆς ειʆναι η παρατηʆ ρηση στο 
πεδιʆο και στην προκειμεʆνη περιʆπτωση, του Θρακιωʆ τικου και Μακεδονιʆτικου γλεντιουʆ  στο WE. 
Το WE ειʆναι εʆνα μεʆρος πολυʆ  διαφορετικοʆ  αποʆ  τον υπαιʆθριο χωʆ ρο που γιʆνεται το γλεʆντι ηʆ  τα 
κεʆντρα δεξιωʆ σεων που γιʆνονται οι «χοροιʆ». Ειʆναι εʆνα event με εʆνα διαφορετικοʆ  κοινοʆ  αποʆ  αυτοʆ  
στα τοπικαʆ  γλεʆντια, αλλαʆ  με την ιʆδια μουσικηʆ  και τους ιʆδιους μουσικουʆ ς. Έπειτα αποʆ  την 
παρατηʆ ρηση ηʆ ρθαν οι συνεντευʆ ξεις οʆ που με βοηʆ θησαν να λυʆ σω καʆ ποιες αποριʆες, να μαʆ θω 
αυτεʆς τις δυʆ ο παραδοʆ σεις και να δω πωʆ ς σκεʆφτονται οι συμμετεʆχοντες και διοργανωτεʆς αυτουʆ  
του event. Η επεξεργασιʆα και οργαʆ νωση του εθνογραφικουʆ  υλικουʆ  ηʆ ταν μοʆ νο η αρχηʆ  καθωʆ ς με 
βοηʆ θησαν να απομονωʆ σω τα καιʆρια σημειʆα του αρχειʆου. Οι συνεντευʆξεις ηʆ τανε το βασικοʆ τερο 
μεʆρος της εʆρευνας για να δωʆ σω απαντηʆ σεις και να συγκριʆνω τα λεγοʆ μενα των 
συνεντευξιαζοʆ μενων Σε αυτοʆ  το event καʆ ποια πραʆ γματα αλλαʆ ζουν και καʆ ποια μεʆνουν ιʆδια. 
Μηʆ πως, τελικαʆ , οʆ λα ειʆναι ιʆδια και απλαʆ  εμειʆς εξελισσοʆ μαστε; 
 
Βίκτωρ	Μαστέλα		(Wiktor	Mastela)	–	Αρετή	Ανδρεοπούλου:	«Προσεγγίζοντας	το	αστικό	
ηχοτοπίο	της	πρωτεύουσας.	Αστικό	ηχητικό	περιβάλλον	και	ηχοπερίπατος» 
 Η Αθηʆ να, ουʆ σα πρωτευʆ ουσα εʆχει εʆνα πληʆ ρες διαμορφωμεʆνο αστικοʆ  ηχοτοπιʆο. Το 
ηχοτοπιʆο αυτοʆ  οʆ μως εʆχει την ‘προσωπικοʆ τητα’ του. Τις ημεʆρες των Εθνικωʆ ν εορτωʆ ν ηʆ  τις μεʆρες 
που η ποʆ λη εγκαταλειʆπεται αποʆ  τους κατοιʆκους της (π.χ. την βδομαʆ δα του Παʆ σχα), το ηχητικοʆ  
περιβαʆ λλον αλλαʆ ζει και μαʆ λιστα η αλλαγηʆ  αυτηʆ  φαιʆνεται να προσδιʆδει στην αστικηʆ  
‘ατμοʆ σφαιρα’ εʆνα ενδιαφεʆρον ηχοʆχρωμα, εκειʆνο μιας ερημικηʆ ς ποʆ λης, που δεν συναʆ δει με τα 
καθημεριναʆ  προʆ τυπα. Η διαφοροποιʆηση του ηχοτοπιʆου αυτηʆ ς της ποʆ λης αποδεικνυʆ ει ποʆ σο πιο 
ενδιαφεʆρον και πολυδιαʆ στατο μπορειʆ να γιʆνει εʆνα ηχητικοʆ  περιβαʆ λλον οʆ ταν απουσιαʆ ζει εʆνας 
σημαντικοʆ ς παραʆ γοντας θορυʆ βου οʆ πως τα αυτοκιʆνητα, επιτρεʆποντας σε αʆ λλους ηʆ χους, οʆ πως τα 
κελαηδηʆ ματα των πουλιωʆ ν να γιʆνουν πιο ακουστοιʆ και να κυριαρχηʆ σουν στο ακουστικοʆ  τοπιʆο.  
Ένα ερωʆ τημα που προκυʆ πτει αφοραʆ  τα οφεʆλη που θα μπορουʆ σε να αντληʆ σει ο πολιʆτης αποʆ  μιʆα 
αʆ δεια ποʆ λη και ποιοʆ  ειʆναι το ενδιαφεʆρον που παρουσιαʆ ζεται αποʆ  αυτηʆ  την καταʆ σταση. Για τους 
σκοπουʆ ς της εʆρευνας, πραγματοποιουʆ νται τεʆσσερις ηχοπεριʆπατοι (με καʆ ποιες επιπλεʆον 
αποʆ πειρες μικροʆ τερης κλιʆμακας) μεʆσω των οποιʆων καθιʆστανται εφικτεʆς η ακροʆ αση και η 
παρατηʆ ρηση του ηχητικουʆ  περιβαʆ λλοντος και πραγματοποιειʆται εκτεταμεʆνος σχολιασμοʆ ς της 
τρεʆχουσας καταʆ στασης της ποʆ λης, σε συʆ γκριση και με προηγουʆ μενες εμπειριʆες ακροʆ ασης καταʆ  
τις ημεʆρες της 17ης Νοεμβριʆου, της 25ης Μαρτιʆου ηʆ  της ημεʆρας του Μαραθωνιʆου. Τυχοʆ ν 
παραλλαγεʆς του υπαʆ ρχοντος ηχοτοπιʆου οι οποιʆες παρατηρουʆ νται βριʆσκονται στο επιʆκεντρο 
του σχολιασμουʆ .  
 
Αλεξάνδρα	Μπαλάντινα	–	Παντελεήμων	Ζαφείρης:	«Ζητήματα	ηθικής	και	δεοντολογίας	
στην	 εθνομουσικολογική	 έρευνα	 πεδίου:	 θέματα	 συναίνεσης	 και	 συγκατάθεσης	 στη	
διαχείριση	προσωπικών	δεδομένων» 
 Σε αυτηʆ  τη παρουσιʆαση θα εμβαθυʆ νουμε στους ηθικουʆ ς προβληματισμουʆ ς που 
προκυʆ πτουν καταʆ  την εθνογραφικηʆ  εʆρευνα πεδιʆου στην εθνομουσικολογιʆα. Η παρουσιʆαση μας 
εστιαʆ ζει σε ζητηʆ ματα συναιʆνεσης και συγκαταʆ θεσης για τη διαχειʆριση προσωπικωʆ ν δεδομεʆνων 
σε οʆ λα τα σταʆ δια της εʆρευνας. Σκοποʆ ς μας ειʆναι να διερευνηʆ σουμε εʆνα πλαιʆσιο με καλεʆς 
πρακτικεʆς ηθικηʆ ς και δεοντολογιʆας εʆρευνας πεδιʆου καταʆ λληλο για την ελληνικηʆ  
πραγματικοʆ τητα μεʆσα αποʆ  το υποʆ βαθρο της διεθνηʆ ς θεωʆ ρησης και εμπειριʆας, με στοʆχο να 
υπαʆ ρξει μεγαλυʆ τερη θωραʆ κιση της ερευνητικηʆ ς διαδικασιʆας και των αποτελεσμαʆ των της. Για 
την επιʆτευξη των στοʆχων της παρουσιʆασης, θα συζητηθουʆ ν οι τροʆ ποι συναιʆνεσης και 
συγκαταʆ θεσης για τη διαχειʆριση προσωπικωʆ ν δεδομεʆνων που προτειʆνονται και ακολουθουʆ νται 
στα διεθνηʆ  κεʆντρα παραγωγηʆ ς εθμονουσικολογικηʆ ς γνωʆ σης μεʆσα αποʆ  τη μελεʆτη και την 
αναʆ λυση της συʆ γχρονης βιβλιογραφιʆας. Στο πλαιʆσιο αυτοʆ , θα συζητηθουʆ ν ταυτοʆχρονα και οι 
δυσκολιʆες και περιορισμοιʆ που αντιμετωπιʆζουν οι ερευνητεʆς/-ριες στο εξωτερικοʆ  
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ακολουθωʆ ντας μια αυστηρηʆ , και σε μεγαʆ λο βαθμοʆ  γραφειοκρατικηʆ , δεοντολογιʆα εʆρευνας που 
επιβαʆ λλουν οι επιτροπεʆς δεοντολογιʆας στα πανεπιστηʆ μια και κεʆντρα εʆρευνας. Με την 
παρουσιʆαση αυτηʆ  ελπιʆζουμε να συμβαʆ λλουμε στην ευρυʆ τερη συζηʆ τηση που γιʆνεται και στην 
Ελλαʆ δα στον χωʆ ρο των κοινωνικωʆ ν και ανθρωπιστικωʆ ν επιστημωʆ ν σχετικαʆ  με τον κωʆ δικα 
δεοντολογικηʆ ς εʆρευνας θεʆλοντας να τονιʆσουμε πως η αναγκαιʆα παραʆ μετρος μιας καληʆ ς 
εθνογραφικηʆ ς εʆρευνας πεδιʆου διαμορφωʆ νεται μεʆσα αποʆ  μια πολιτισμικαʆ  ενημερωμεʆνη σταʆ ση 
υπευθυνοʆ τητας και ευαισθησιʆας των ερευνητωʆ ν/-ριωʆ ν απεʆναντι στους συνομιλητεʆς και 
συνεργαʆ τες πεδιʆου. 
 
 

Εθνομουσικολογική	έρευνα	και	εθνογραφία	ΙΙ	 
 
Ιωάννης	 Λίτος	 –	 Ειρήνη	 Παπαδάκη:	 «Μουσικές	 στο	 δημόσιο	 αστικό	 χώρο:	 ‘διότι	 στην	
Ελλάδα	τους	θεωρούμε	επαίτες	και	όχι	στολίδια	που	ομορφαίνουν	με	τις	μουσικές	τους,	
τους	δρόμους’»	 
 Η επιτεʆλεση μουσικηʆ ς στο δημοʆ σιο χωʆ ρο αποτελειʆ κομμαʆ τι της καθημερινηʆ ς αστικηʆ ς ζωηʆ ς 
των πολιτωʆ ν παγκοσμιʆως. Με την παʆ ροδο των αιωʆ νων, η μουσικηʆ  αυτηʆ  πραʆ ξη, λοʆγω της 
ιδιαʆ ζουσας μορφηʆ ς της, εʆχει δεχτειʆ εʆνα κυʆ μα πολλαπλωʆ ν αναγνωʆ σεων που αʆ λλοτε 
χαρακτηριʆζεται με θετικοʆ  και αʆ λλοτε με αρνητικοʆ  προʆ σημο. Σκοποʆ ς της παρουʆ σας εργασιʆας 
αποτελειʆ η καταγραφηʆ  και διερευʆ νηση της μουσικηʆ ς που χαρακτηριʆζει το δημοʆ σιο αστικοʆ  χωʆ ρο 
μεʆσα αποʆ  την οπτικηʆ  των μουσικωʆ ν που την επιτελουʆ ν και των μουσικωʆ ν πρακτικωʆ ν που 
εφαρμοʆ ζουν. Ακολουθηʆ θηκε μεθοδολογιʆα ποιοτικηʆ ς μελεʆτης οʆ που, μεʆσω εθνογραφικηʆ ς 
προσεʆγγισης, οι ερευνητεʆς παρατηʆ ρησαν συστηματικαʆ , σε εβδομαδιαιʆα βαʆ ση για διαʆ στημα 5 
μηνωʆ ν, μουσικουʆ ς να επιτελουʆ ν στο υπαιʆθριο αστικοʆ  περιβαʆ λλον της Θεσσαλονιʆκης, ενωʆ  εʆπειτα 
αποʆ  την ολοκληʆ ρωση καʆ θε εμφαʆ νισης, πραγματοποιηʆ σαν μαζιʆ τους ημι-δομημεʆνες 
συνεντευʆ ξεις. Μεʆσα αποʆ  την αναʆ λυση των δεδομεʆνων προεʆκυψε μια σειραʆ  στοιχειʆων 
μουσικολογικουʆ  ενδιαφεʆροντος που κατηγοριοποιηʆ θηκαν σε επιμεʆρους θεματικεʆς, οʆ πως τα 
μουσικαʆ  οʆ ργανα που πρωταγωνιʆστησαν, το μουσικοʆ  ειʆδος και το ρεπερτοʆ ριο που επιλεʆχθηκε, η 
χρηʆ ση ηλεκτρικηʆ ς ενιʆσχυσης και προ-ηχογραφημεʆνης συνοδειʆας, η υʆ παρξη και η μορφηʆ  
στοιχειʆων μουσικηʆ ς δημιουργικοʆ τητας, μουσικουʆ  αυτοσχεδιασμουʆ  και performance. Τεʆλος, 
υπογραμμιʆζεται η σχεʆση των μουσικωʆ ν με τα μεʆλη που απαρτιʆζουν το κοινοʆ  των επιτελεʆσεων 
ως καθοριστικοʆ ς παραʆ γοντας στη διερευʆ νηση των επιμεʆρους μουσικολογικωʆ ν στοιχειʆων. 
 
Αλέξανδρος	Μάγκος:	«Η	συγκρότηση	της	έννοιας	του	περιθωρίου	στην	ελληνική	hip	hop	
μουσική	με	βάση	την	λαϊκιστική	θεωρία	του	Ernesto	Laclau» 
Η παρουʆ σα ανακοιʆνωση αποτελειʆ μεʆρος της διδακτορικηʆ ς διατριβηʆ ς που εκπονειʆται στο τμηʆ μα 
μουσικωʆ ν σπουδωʆ ν του Αριστοτελειʆου πανεπιστημιʆου. Η εν λοʆγο διατριβηʆ  εʆχει ως στοʆχο την 
διερευʆ νηση της εʆννοιας του κοινωνικουʆ  περιθωριʆου, μεʆσα αποʆ  την νοηματικηʆ  αναʆ λυση του 
πολιτικουʆ  και κοινωνικουʆ  στιʆχου του hip hop συγκροτηʆ ματος Active Member. Γι’ αυτοʆ  το 
σκοποʆ , η εʆρευνα προσεγγιʆζει τον λοʆγο τoυ συγκροτηʆ ματος μεʆσα αποʆ  το πριʆσμα της θεωριʆας του 
λαϊκιστικουʆ  λοʆγου του Ernesto Laclau. Μεʆσα σε αυτοʆ  το πλαιʆσιο, το κοινωνικοπολιτικοʆ  πεδιʆο 
εμφανιʆζεται ως πεδιʆο ανταγωνισμουʆ  μεταξυʆ  ενοʆ ς περιθωριακουʆ  διεκδικητικουʆ  λαϊκουʆ  
υποκειμεʆνου και ενοʆ ς κεντρικουʆ  κατεστημεʆνου το οποιʆο ευθυʆ νεται για την καταʆ σταση της 
περιθωριακοʆ τητας. Η γλωσσικηʆ  κατασκευηʆ  του νοηʆ ματος των δυʆ ο ανταγωνιστικωʆ ν 
κοινωνικωʆ ν υποκειμεʆνων, ακολουθειʆ την κονστρουκτιβιστικηʆ  θεωριʆα της γλωʆ σσας των 
Ernesto Laclau και Chantal Mouffe. Συνεπωʆ ς, μεʆσα στο πλαιʆσιο του λαϊκιστικουʆ  λοʆγου 
επιχειρειʆται η αναʆ δειξη του νοηʆ ματος που λαμβαʆ νει το περιθωʆ ριο στον λοʆγο των Active 
Member, καταʆ  την οποιʆα ο οʆ ρος λαμβαʆ νει τον ροʆ λο του κενουʆ  σημαιʆνοντος. Γυʆ ρω αποʆ  το εν 
λοʆγο σημαιʆνον συγκροτουʆ νται οι ταυτοʆ τητες των κοινωνικωʆ ν ομαʆ δων τα αποδιδοʆ μενα 
χαρακτηριστικαʆ  των οποιʆων αποτελουʆ ν το περιεχοʆ μενο του.  
 
Σταυρούλα	 Πρίφτη:	 «Μουσική,	 χώρος	 και	 επιτέλεση:	 Μια	 εθνογραφική	 προσέγγιση	
μουσικών	της	τζαζ	στο	δρόμο,	στο	προβάδικο	και	σε	ζωντανές	παραστάσεις» 
 Η μουσικηʆ  συνδεʆεται αʆ μεσα με τον χωʆ ρο στον οποιʆο επιτελειʆται, εʆχοντας την ικανοʆ τητα 
να δημιουργειʆ νεʆα πλαιʆσια, τοʆ σο για τη συγκροʆ τηση, οʆ σο και για τη διατηʆ ρηση της αιʆσθησης 
της ταυτοʆ τητας. Βασιζοʆ μενη στη σχεʆση της μουσικηʆ ς επιτεʆλεσης και του χωʆ ρου, αποπειρωʆ μαι 
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να παρουσιαʆ σω τον τροʆ πο με τον οποιʆο η μουσικηʆ  δημιουργειʆ νεʆους χωʆ ρους πολιτισμικωʆ ν 
ανταλλαγωʆ ν και προσωπικηʆ ς δραʆ σης και αντιστροʆ φως, μεʆσα αποʆ  τη σκοπιαʆ  μιας τζαζ μπαʆ ντας 
στην Αθηʆ να. Ακολουθωʆ ντας την πορειʆα των μουσικωʆ ν μεʆσα σε διαφορετικουʆ ς χωʆ ρους, 
παρουσιαʆ ζεται καʆ θε φοραʆ  εʆνας διαφορετικοʆ ς σκοποʆ ς μουσικηʆ ς επιτεʆλεσης, ο τροʆ πος 
αλληλεπιʆδρασηʆ ς τους με ηʆ  χωριʆς ακροατηʆ ριο αλλαʆ  και οι διαφοροποιηʆ σεις της μουσικηʆ ς 
επιτεʆλεσης σε οικειʆους και μη οικειʆους για εκειʆνους, χωʆ ρους.  Η εʆρευνα αποτελειʆ μια πρωʆ τη 
αποʆ πειρα για τη δημιουργιʆα μιας εθνογραφικηʆ ς μελεʆτης για τους μουσικουʆ ς τους δροʆ μου αλλαʆ  
και τις μπαʆ ντες της underground μουσικηʆ ς σκηνηʆ ς στη συʆ γχρονη Ελλαʆ δα. 

 
 

Βυζαντινή	μουσική	Ι 
 
Χρυσοβαλάντης	 Ιωαννίδης:	 «Η	 εξέλιξη	 και	 ο	 καλλωπισμός	 του	 μέλους	 του	
Αναστασιματαρίου	κατά	τον	ΙΘ’	αιώνα» 
 Η πρωʆ τη εʆκδοση του αργοσυʆ ντομου Αναστασιματαριʆου του Πεʆτρου Λαμπαδαριʆου σε 
εξηʆ γηση Γρηγοριʆου του Πρωτοψαʆ λτου πραγματοποιηʆ θηκε στο Βουκουρεʆστι το εʆτος 1820 αποʆ  
τον Πεʆτρο Εφεʆσιο. Σε αντιʆθεση με το Δοξασταʆ ριο η παραʆ δοση του Αναστασιματαριʆου 
παρουσιαʆ ζεται καταʆ  τον ΙΘ’ αιωʆ να διαφοροποιημεʆνη, καθωʆ ς παραʆ λληλα με την επιβιʆωση του 
παλαιοʆ τερου μελωδικουʆ  στρωʆ ματος του Πεʆτρου Λαμπαδαριʆου επικρατειʆ σε εκδοτικοʆ  επιʆπεδο 
μιʆα νεοʆ τερη εκδοχηʆ , η οποιʆα εγκαινιαʆ ζεται εκδοτικαʆ  καταʆ  το εʆτος 1832 αποʆ  τον Χουρμουʆ ζιο 
Χαρτοφυʆ λακα. Το θεʆμα της πατροʆ τητας και της προεʆλευσης του νεʆου αυτουʆ  καλλωπισμεʆνου 
μεʆλους μπορειʆ να διερευνηθειʆ με βαʆ ση την σημειʆωση του Θεοδωʆ ρου Φωκαεʆως στο εσωʆ φυλλο 
της προμετωπιʆδας του Α’ τοʆ μου της εʆκδοσης «Μουσικηʆ  Μεʆλισσα», οʆ που καταʆ  καʆ ποιο τροʆ πο 
«φωτογραφιʆζει» την εʆκδοση του Αναστασιματαριʆου του Χουρμουζιʆου. Η νεʆα αυτηʆ  συʆ νθεση 
διακριʆνεται αποʆ  εʆναν πιο επιʆσημο και πανηγυρικοʆ  χαρακτηʆ ρα με στοιχειʆα αποʆ  την προφορικηʆ  
παραʆ δοση της Μ.Χ.Ε., παραʆ λληλα με το ιδιαιʆτερο καλλωπιστικοʆ  υʆ φος συʆ νθεσης του δημιουργουʆ  
της. Μετεʆπειτα επιθεωρηʆ θηκε και αναθεωρηʆ θηκε αποʆ  τον Κων/ντιʆνο Πρωτοψαʆ λτη και 
συμπληρωʆ θηκε ως προς τα ελλειʆποντα της στην εʆκδοση του Θεοδωʆ ρου Φωκαεʆως του εʆτους 
1839. Η αποʆ λυτη οʆ μως παγιʆωση της μελωδικηʆ ς παραʆ δοσης και των περιεχομεʆνων της νεʆας 
εκδοχηʆ ς του Αναστασιματαριʆου συντελεʆστηκε με την εʆκδοση του Ιωαʆ ννου Πρωτοψαʆ λτου του 
εʆτους 1846, η οποιʆα εʆτυχε απανωτωʆ ν επανεκδοʆ σεων μεʆχρι και τα μεʆσα του Κ’ αιωʆ να.  Αφετεʆρου 
ξεχωριʆζουν καταʆ  την διαʆ ρκεια του ΙΘ’ αιωʆ να τρειʆς επωʆ νυμες μελοποιηʆ σεις του 
Αναστασιματαριʆου, οι οποιʆες αξιοποιουʆ ν σε μεγαλυʆ τερο ηʆ  μικροʆ τερο βαθμοʆ  την νεʆα μελωδικηʆ  
παραʆ δοση, με παραʆ λληλη επιβιʆωση της αρχικηʆ ς συʆ νθεσης του Πεʆτρου Λαμπαδαριʆου και με την 
ενσωμαʆ τωση μελωδικωʆ ν μοτιʆβων αποʆ  την προφορικηʆ  παραʆ δοση και υφολογικοʆ  στιʆγμα της 
Μ.Χ.Ε. Παραʆ λληλα απαντουʆ ν και προσωπικαʆ  μελοποιητικαʆ  στοιχειʆα, τα οποιʆα σε συνδυασμοʆ  με 
τις προηγουʆ μενες παραμεʆτρους διαμορφωʆ νουν την ιδιαιʆτερη συνθετικηʆ  φυσιογνωμιʆα του 
Λαμπαδαριʆου Αντωνιʆου, του Πρωτοψαʆ λτου Κων/ντιʆνου και του Πρωτοψαʆ λτου Γ. Ραιδεστηνουʆ .  
 
Αθανάσιος	 Β.	 Ξενούδης:	 «Η	 μουσική	 παράδοση	 της	 Ιεράς	 Πατριαρχικής	 και	
Σταυροπηγιακής	Μονής	 της	Αγίας	Αναστασίας	 της	Φαρμακολυτρίας	κατά	την	περίοδο	
1850-1950» 
 Στην παρουʆ σα εισηʆ γηση θα ασχοληθουʆ με με την ψαλτικηʆ  παραʆ δοση της Ιεράς	
Πατριαρχικής	και	Σταυροπηγιακής	Μονής	της	Αγίας	Αναστασίας	της	Φαρμακολυτρίας, καταʆ  την 
χρονικηʆ  περιʆοδο αποʆ  το β´ ηʆ μισυ του 19ου αιωʆ να εʆως το α´ ηʆ μισυ του 20ουʆ  αιωʆ να. Θα γιʆνει 
αρχικαʆ  μια συʆ ντομη ιστορικηʆ  επισκοʆ πηση της μονηʆ ς, εν συνεχειʆα θα παρουσιαστουʆ ν στοιχειʆα 
που αφορουʆ ν την αναʆ πτυξη της Ψαλτικηʆ ς Τεʆχνης των πλησιεʆστερων περιοχωʆ ν, της Γαλαʆ τιστας 
και των Βασιλικωʆ ν, περιοχεʆς οι οποιʆες επηρεαʆ στηκαν οʆχι μοʆ νο αποʆ  την ιεραʆ  μονηʆ  αλλαʆ  και αποʆ  
τα δυο μεγαʆ λα αστικαʆ  κεʆντρα, την Κωνσταντινουʆ πολη, τη Θεσσαλονιʆκη αλλαʆ  και το Άγιον Όρος. 
Πριν την επαναʆ σταση του 1821 ιδρυʆ θηκε η Αστικηʆ  Σχοληʆ  της ιεραʆ ς μονηʆ ς παρουσιαʆ ζοντας 
σημαντικηʆ  προʆ οδο στον τομεʆα της εκπαιʆδευσης. Αργοʆ τερα δημιουργηʆ θηκε η Ιερατικηʆ  Σχοληʆ  της 
μονηʆ ς (1907-1945) αποʆ  τον Μητροπολιʆτη Ειρηναιʆο. Επανδρωʆ θηκε αποʆ  διδασκαʆ λους που 
σταʆ λθηκαν αποʆ  τη Θεολογικηʆ  Σχοληʆ  της Χαʆ λκης, μια κιʆνηση που αναδεικνυʆει τη φροντιʆδα του 
Οικουμενικουʆ  Πατριαρχειʆου για την στηʆ ριξη των ελληνικωʆ ν γραμμαʆ των στην 
Οθωμανοκρατουʆ μενη Μακεδονιʆα. Σκοποʆ ς της παρουʆ σης εισηγηʆ σεως ειʆναι να αναδειχθειʆ το 
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εʆργο της μονηʆ ς, τοʆ σο μεʆσα αποʆ  τον χωʆ ρο των γραμμαʆ των, οʆ σο και μεʆσα αποʆ  την εκμαʆ θηση, 
διαʆ σωση και διαʆ δοση της Ψαλτικηʆ ς Τεʆχνης. 
 
Ιωάννης	 Λιάκος:	 «Η	 αγιορείτικη	ψαλτική	 παράδοση	 από	 το	 Β΄	 μισό	 του	 ΙΘ΄	 έως	 το	 Α΄	
μισό	του	Κ΄	αιώνα» 
 Η μελεʆτη των χειρογραʆ φων του Αγιʆου Όρους μεταξυʆ  των αʆ λλων σπουδαιʆων 
πληροφοριωʆ ν που μας παρεʆχει, σκιαγραφειʆ την Ψαλτικηʆ  Τεʆχνη η οποιʆα, καταʆ  καιρουʆ ς, καʆ λυψε 
τις λατρευτικεʆς αναʆ γκες των πατεʆρων του Αγιʆου Όρους. Στοʆχος της εισηγηʆ σεωʆ ς μας ειʆναι να 
δουʆ με τις μουσικεʆς επιλογεʆς την εκατονταετιʆα 1850-1950 στο Άγιο Όρος. Έτσι, θα μπορεʆσουμε 
να σκιαγραφηʆ σουμε καλυʆ τερα την μουσικηʆ  εξεʆλιξη και πορειʆα της Ψαλτικηʆ ς στην Αγιορειʆτικη 
χερσοʆ νησο και να αντιληφθουʆ με τις διαʆ φορες μουσικεʆς επιρροεʆς. 
 
Σάββας	 Πραστίτης:	 «Η	 κυπριακή	ψαλτική	 τέχνη	 και	 παράδοση	 κατά	 τον	 19ο	 και	 20ό	
αιώνα.	Ιστορική	αναδίφηση» 
 Η εʆντονη και διαρκηʆ ς παρουσιʆα της Κυʆ πρου την ανεʆδειξε, ιδιʆως στα μεταβυζαντιναʆ  
χροʆ νια, ως περιφερειακοʆ  ψαλτικοʆ  κεʆντρο, με ιδιαιʆτερες επιδοʆ σεις στην καλλιτεχνικηʆ  και 
μελοποιητικηʆ  δημιουργιʆα αλλαʆ  και με πολυʆ  σημαντικεʆς προσωπικοʆ τητες οι οποιʆες συνεʆβαλαν 
στην ακμηʆ  της ψαλτικηʆ ς τεʆχνης μεʆσα αποʆ  τις συνθεʆσεις τους. Οι ιστορικεʆς διακυμαʆ νσεις του 
νησιουʆ  ειʆχαν σαν αποτεʆλεσμα να συναντουʆ με περιοʆ δους ακμηʆ ς αλλαʆ  και περιοʆ δους μαρασμουʆ  
και παρακμηʆ ς. Τις πιο πολλεʆς φορεʆς η ιστορικηʆ  πορειʆα της ψαλτικηʆ ς στο νησιʆ επηρεαʆ ζεται και 
αποʆ  τα τεκταινοʆ μενα στα αʆ λλα ψαλτικαʆ  κεʆντρα οʆ πως η Κωνσταντινουʆ πολη, το Άγιο Όρος, η 
περιοχηʆ  της Σμυʆ ρνης και γενικοʆ τερα της Ιωνιʆας, αλλαʆ  και αποʆ  τις εξ Ανατολωʆ ν περιοχεʆς, οʆ πως 
τα Ιεροσοʆ λυμα και η Συριʆα.  
Με την εισηʆ γησηʆ  μας, η οποιʆα αποτελειʆ προεʆκταση των ερευνητικωʆ ν μας προσπαθειωʆ ν στα 
πλαιʆσια της εκποʆ νησης της διδακτορικηʆ ς διατριβηʆ ς μας, φιλοδοξουʆ με να παρουσιαʆ σουμε την 
ιστορικηʆ  πορειʆα της ψαλτικηʆ ς τεʆχνης και παραʆ δοσης στην Κυʆ προ, κυριʆως αποʆ  τα μεʆσα του 19ου 
αιωʆ να μεʆχρι και το β΄ μισοʆ  του 20ουʆ . Μιʆα περιʆοδος που συμπιʆπτει με ιστορικεʆς αλλαγεʆς στον 
κλαʆ δο της ψαλτικηʆ ς, αλλαʆ  και με αντιʆστοιχες γεωπολιτικεʆς, και οʆχι μοʆ νο, αλλαγεʆς στην περιοχηʆ  
της Κυʆ πρου και στις περιοχεʆς αποʆ  τις οποιʆες παʆ ντοτε επηρεαζοʆ ταν.  
 
 

Βυζαντινή	μουσική	ΙΙ 
 
Άγγελος	Σέφκας:	«Άγγελος	Βουδούρης:	‘ὁ	ἐπιστήμων	μουσικὸς	καὶ	μύστης’» 
 Ο Άγγελος Βουδουʆ ρης υπηʆ ρξε αδιαμφισβηʆ τητα μιʆα αποʆ  τις πιο ξεχωριστεʆς μουσικεʆς 
προσωπικοʆ τητες που αφορουʆ ν στην Ψαλτικηʆ  Τεʆχνη στην αυγηʆ  του 20ουʆ  αιωʆ να. Το πολυσχιδεʆς 
του εʆργο σχετιʆζεται πεʆραν της ερμηνειʆας με τη συʆνθεση, την καταγραφηʆ  μελωʆ ν, ιστορικωʆ ν 
στοιχειʆων, τυπικωʆ ν διαταʆ ξεων και απομνημονευμαʆ των. Η επαφηʆ  του παιδιοʆ θεν με την Ψαλτικηʆ  
υπηʆ ρξε καταλυτικηʆ  για την μετεʆπειτα πορειʆα του, ακοʆ μα και αν δεν ειʆχε σκοποʆ  να γιʆνει ψαʆ λτης, 
οʆ πως υπογραʆ μμιζε ο ιʆδιος. Ωστοʆ σο, η αγαʆ πη του και η συνεχηʆ ς ενασχοʆ ληση του με αυτηʆ  εʆγιναν 
γνωστεʆς στην Πατριαρχικηʆ  Αυληʆ  και στον, μετεʆπειτα αχωʆ ριστο συνεργαʆ τη του, Πρωτοψαʆ λτη 
Ιαʆ κωβο Ναυπλιωʆ τη. Βεʆβαια, η παρουσιʆαση της βιο-εργογραφιʆας του δεν αποτελειʆ, καταʆ  βαʆ ση, 
σκοποʆ  της συγκεκριμεʆνης μελεʆτης, αλλαʆ  αυτοʆ ς ειʆναι η διερευʆ νηση και η αποτιʆμηση της 
συνθετικηʆ ς και καταγραφικηʆ ς του μουσικηʆ ς ευφυιʆας που συνδεʆεται αʆ ρρηκτα με το περιʆφημο 
«Πατριαρχικοʆ  Ύφος», συγκριʆνονταʆ ς τον με προγενεʆστερους και μεταγενεʆστερους συνθεʆτες, 
(π.χ. Πεʆτρος Λαμπαδαʆ ριος, Κωνσταντιʆνος Πριʆγγος) και οριʆζονταʆ ς τον ως εʆναν αποʆ  τους πιο 
σημαντικουʆ ς «κριʆκους» στην «μουσικηʆ  αλυσιʆδα» της Νεʆας Μεθοʆ δου αποʆ  την Μεταρρυʆ θμιση 
(1814) μεʆχρι σηʆ μερα. 
 
Ευαγγελία	 Σπυράκου:	 «Προς	 μία	 ιστορικά	 ενημερωμένη	 επιτέλεση	 του	 Ακαθίστου	
ύμνου» 
 Η παρούσα συνεισφορά εστιάζει στην επιτέλεση του Ακαθίστου ύμνου και κυρίως των 
Οίκων του, θέτοντας το ερώτημα:  Εάν κάποιος επέλεγε να ψάλλει τον Ακάθιστο ύμνο του 
Ιωάννη Κλαδά που συνετέθη περί το 1400 με βάση μία από τις εκδοχές εξήγησής του, ποιός θα 
αναλάμβανε να ψάλλει τους Οίκους; Ο ιερέας, ο Πρωτοψάλτης και ο Λαμπαδάριος, το δεξιό και 
το αριστερό αναλόγιο εναλλάξ ή όλοι εν χορώ; Ο προβληματισμός και το υλικό που θα 
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διερευνηθεί σχετίζονται με το πεδίου της Ιστορικά	 ενημερωμένης	 επιτέλεσης	 (Historically 
Informed Performance) που μέσα από μουσικό υλικό και σύγχρονές του μαρτυρίες υποβοηθούν 
τις αποφάσεις επιτέλεσης. Έχοντας ως στόχο μία τεκμηριωμένη πρόταση, θα συνεξεταστούν 
μουσικά χειρόγραφα, λειτουργικά και κτητορικά τυπικά, ιστορικές διηγήσεις και μουσική 
εικονογραφία. Θα παρουσιαστούν συστηματικά οι τρόποι και η μετέχοντες στην επιτέλεση του 
βυζαντινού Ακαθίστου ύμνου, η χρονική περίοδος του μετασχηματισμού και μεταφοράς της 
ψαλμώδησης από τους μονωδούς του άμβωνα στους ιερείς και τέλος, η ανταπόκριση των 
μουσικών χειρογράφων και των απεικονίσεων στις επιτελεστικές πρακτικές της εποχής τους. 
 
Π.	 Θεόδωρος	 Τσαμπατζίδης	 – Γεώργιος	 Α.	 Πατρώνας: «Δημήτριος	 Χρυσαφίδης:	 Ο	
πρωτοπόρος	 δάσκαλος	 και	 εφευρέτης	 απτικού	 καταγραφικού	 συστήματος	 Braille 
βυζαντινής	μουσικής» 
 Ο Δημήτριος Χρυσαφίδης χαρακτηρίζεται ως μια ξεχωριστή μορφή στον χώρο της 
μουσικής εκπαίδευσης προσώπων με προβλήματα όρασης. Διακρίνεται ως ο πρώτος δάσκαλος 
βυζαντινής μουσικής στον Οίκο Τυφλών, στην Καλλιθέα, στις αρχές του 20ού αιώνα και 
εφευρέτης του πρώτου απτικού καταγραφικού συστήματος Braille Βυζαντινής μουσικής. Παρά 
τις δυσκολίες και την οπτική του αναπηρία, ο Χρυσαφίδης κατάφερε να ξεχωρίσει στον 
ακαδημαϊκό χώρο ξεπερνώντας εμπόδια και ανοίγοντας το δρόμο της μουσικής εκπαίδευσης 
στην ψαλτική τέχνη για σπουδαστές με οπτική αναπηρία. Το σύστημα που επινοεί βασίστηκε 
στη μεταφορά μουσικού κειμένου βυζαντινής μουσικής στο πενταγραμμικό σύστημα. Η 
πρωτοποριακή του μέθοδος άνοιξε νέους δρόμους στην ειδική αγωγή και μουσική εκπαίδευση 
στην Ελλάδα. Η έγκριση του απτικού συστήματος από την Ιερά Σύνοδο της Εκκλησίας της 
Ελλάδος το 1931 ενισχύει την αξιοπιστία και την αποτελεσματικότητά του. Στην παρούσα 
ανακοίνωση παρουσιάζονται αναλυτικά βιογραφικά στοιχεία του Δημητρίου Χρυσαφίδη και 
φωτογραφικό υλικό από έρευνά μας στα αρχεία της Ιεράς Συνόδου, από το προσωπικό αρχείο 
της οικογένειας του Χρυσαφίδη, καθώς από τον Σύλλογο Τυφλών Ιεροψαλτών Η	 Νέα	
Παρασημαντική. Επιπρόσθετα, παρουσιάζονται στρατηγικές διδακτικής της ψαλτικής σε 
μαθητές με οπτική αναπηρία, καλές πρακτικές που έχουν εφαρμοστεί και προοπτικές που 
ανοίγονται στο διδακτικομαθησιακό περιβάλλον της βυζαντινής μουσικής με βάση το σύστημα 
Χρυσαφίδη. 
 
Δημοσθένης	Σπανουδάκης: «Μία	διεπιστημονική	προσέγγιση	της	έννοιας	της	μορφής	
υπό	το	πρίσμα	των	αναλυτικών	θεωρήσεων	και	των	κριτικών	αναστοχασμών» 
 Στη μελέτη αρχικά προσεγγίζεται το εννοιολογικό εύρος της λέξης μορφής και 
αναφέρονται συντόμως μορφολογικές παρατηρήσεις σε μέλη Βυζαντινής μουσικής (Μ. 
Αλεξάνδρου, 2016). Εν συνεχεία, προσεγγίζεται η έννοια της μορφής υπό το πρίσμα της 
Νευρολογίας (R. Zattore, 2011 και 2018 – Στ. Μπαλογιάννης, 2002), αλλά και της Κοσμολογίας 
(Μ. Δανέζης, 2016 – Ντ. Οβερμπάι, 2002). Εν τέλει, η έννοια της μορφής αναδεικνύεται διττώς 
και ταυτοχρόνως, αφενός ως ένα οντογενετικό αντιληπτικό μέσο συστηματοποίησης της 
ανθρώπινης γνώσης γενικότερα, αλλά και των αναλυτικών θεωρήσεων και των κριτικών 
αναστοχασμών στη μουσική ειδικότερα και αφετέρου ως ένα βασικό εργαλείο μουσικής 
δημιουργίας και όχι μόνο. 
 
 

Στρογγυλή	Τράπεζα	και	Θ΄	Συνάντηση	Ακαδημαϊκού	Βυζαντινομουσικολογικού	
Δικτύου	- Ερευνητική	Ομάδα	"Βυζαντινές	Μουσικές	Σπουδές":  

Βυζαντινές	Μουσικές	Σπουδές	στο	α΄	τέταρτο	του	21ου	αιώνα:	πεδία,	θεματικοί	κύκλοι,	
προβληματισμοί	και	προοπτικές 

 
Μαρία	 Αλεξάνδρου,	 «Θεματικοί	 κύκλοι	 και	 μεθοδολογίες	 στις	 Βυζαντινές	 Μουσικές	
Σπουδές	σήμερα:	μια	σύντομη	επισκόπηση».	 

Στην παρουσίαση αυτή γίνεται αναφορά στην ραγδαία εξέλιξη των Βυζαντινών 
Μουσικών Σπουδών από το 2000 μέχρι σήμερα σε διεθνές επίπεδο, με άξονες τα μεγάλα πεδία 
έρευνας όπως η κωδικολογία, η παλαιογραφία, η μουσική θεωρία και η ανάλυση του 
βυζαντινού μέλους, η διδακτική της Βυζαντινής Μουσικής, καθώς και πολλαπλούς νέους 
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θεματικούς κύκλους, μαζί με τις διεπιστημονικές και διακαλλιτεχνικές μεθόδους έρευνας που 
εξελίχθηκαν κατά τις τελευταίες δεκαετίες. Επίσης γίνεται αναφορά σε νέες δυνατότητες 
έρευνας και δημοσίευσης ρεπερτορίων της Βυζαντινής Μουσικής στην ψηφιακή εποχή. 

 
Iωάννης	Λιάκος,	«Αξιοποίηση	παλαιού	ρεπερτορίου	από	την	χειρόγραφη	παράδοση	και	
όψεις	ερμηνείας	της	Ψαλτικής	Τέχνης»	 

Η παρουσίαση εστιάζει σε θέματα καταλογογράφησης χειρογράφων της Βυζαντινής 
Μουσικής από συλλογές του Αγίου Όρους και της Κύπρου, καθώς και στο πολυσχιδές 
εκπαιδευτικό και ερμηνευτικό έργο του Χορού Ψαλτών «Θεσσαλονικείς Υμνωδοί», με χοράρχη 
τον ομιλούντα.  

 
Γεώργιος	 Πατρώνας,	 «Όψεις	 διδασκαλίας	 ψαλτικού	 ρεπερτορίου	 στην	 Ανώτατη	
Εκπαίδευση:	Εμπειρίες	και	προτάσεις»	 

Παρουσιάζονται καλές πρακτικές και προβληματισμοί γύρω από τη διδασκαλία 
κλασικού ρεπερτορίου της Ψαλτικής Τέχνης για διάφορα επίπεδα σπουδαστών, από αρχάριους 
μέχρι και προχωρημένους, με καινούργιες διδακτικές προσεγγίσεις. 

 
Eυαγγελία	Σπυράκου,	«Ερευνώντας	τη	συμμετοχή	της	γυναικείας	φωνής	στη	βυζαντινή	
μουσική	παράδοση,	με	βάση	μουσικές,	λειτουργικές	και	ιστοριογραφικές	πηγές»	 

Η παρουσίαση αυτή προσφέρει μια γενική επισκόπηση της έρευνας των δύο τελευταίων 
δεκαετιών γύρω από το θέμα της χρήσης γυναικείας φωνής στη λατρευτική ζωή της 
Ανατολικής Ρωμαϊκής Αυτοκρατορίας, καθώς και κεντρικά συμπεράσματα της έρευνας αυτής. 

 
Κωνσταντίνος	 Πολίτης,	 «Ψαλτική	 Κοινότητα:	 Αναζητώντας	 την	 απολεσθείσα	
βιωσιμότητα» 

Η ψαλτική κοινότητα, μια αρχαία καλλιτεχνική συντεχνία, που δομήθηκε σαφώς προ της 
εθνικής παλιγγενεσίας, διανύει σήμερα την κρισιμότερη καμπή της ιστορικής της πορείας.  
Καθώς το νεοσύστατο ελληνικό κράτος επέλεξε να αγνοήσει τις ευθύνες του για τη διαφύλαξη 
της πολιτιστικής κληρονομιάς της Ρωμιοσύνης και τη μουσική του Γένους, έχουμε το παράδοξο, 
η ψαλτική τέχνη ως επιστήμη να προκόβει, αποκομμένη όμως από την κοινότητα των χρηστών 
της, την ψαλτική κοινότητα, που παρασύρεται προοδευτικά σε ανυποληψία, θεσμική 
απομόνωση και εργασιακό μεσαίωνα. Μετά την εγγραφή στο Εθνικό Ευρετήριο Στοιχείων 
Άυλης Πολιτιστικής Κληρονομιάς (2014) όσο και στον Διεθνή Αντιπροσωπευτικό Κατάλογο 
Στοιχείων ΑΠΚ της Ανθρωπότητας της UNESCO, το ζήτημα βγαίνει για πρώτη φορά από τον 
εκκλησιαστικό περίβολο και όλες οι εμπλεκόμενες πλευρές οφείλουν να πράξουν τα δέοντα, 
ώστε να τεθεί εις γνώσιν της κοινωνίας και να πάρει θέση η πολιτεία. Στην εποχή 
καταιγιστικών αλλαγών που επιφέρει η τεχνολογική επανάσταση και η παγκοσμιοποίηση 
αποτελεί μονόδρομο για την ψαλτική κοινότητα η αυτονόμησή της, καθώς και η διεκδίκηση 
νέου θεσμικού πλαισίου ανθεκτικότητας και βιωσιμότητας. Ζητήματα εκπαιδευτικά, 
εργασιακά, πνευματικών δικαιωμάτων, πολιτιστικής διαχείρισης, κοινωνικής συμπερίληψης και 
πολλά άλλα καθιστούν επιτακτική τη δημιουργία νέων θεσμικών οργάνων, νέου νομικού 
πλαισίου και, εντέλει, τη δημιουργία ενός νέου κοινωνικού οικοσυστήματος καινοτομίας.  

 
Δημήτριος	Μανούσης,	«Οι	συνιστώσες	συγκρότησης	ενός	βυζαντινού	χορού	ψαλτών.	Η	
περίπτωση	των	Φιλαθωνιτών	και	τα	ανακύπτοντα	προβλήματα» 

Η παρουσίαση αυτή εξετάζει το φαινόμενο της άνθησης βυζαντινών χορών από το 2000 
μέχρι σήμερα στον ελλαδικό χώρο και στο εξωτερικό, μέσα στο ευρύτερο ιστορικό και 
κοινωνικό πλαίσιο και σε συνδυασμό με την εξέλιξη της Βυζαντινής Μουσικολογίας, ειδικά όσον 
αφορά την ανακάλυψη ξεχασμένου ρεπερτορίου, τις ανανεωμένες λειτουργικές ανάγκες και την 
έρευνα τοπικών ιεροψαλτικών παραδόσεων. Ως μελέτη περίπτωσης προτείνεται ο Βυζαντινός 
Χορός Ψαλτών «Φιλαθωνίται», υπό τη διεύθυνση του ομιλούντα. 

 
Δημοσθένης	 Σπανουδάκης,	 «Προς	 μια	 Νευροεπιστήμη	 της	 Βυζαντινής	 Μουσικής.	
Προοπτικές	και	ερευνητικά	ανοίγματα	το	α΄	τέταρτο	του	21ου αιώνα» 

Η νευροεπιστήμη της Μουσικής εμφανίζεται περίπου τη δεκαετία του 1980 κυρίως στις 
Η.Π.Α. (O. Sacks, 2007) και εντάσσεται σε ελληνικά επιστημονικά συγγράμματα αμυδρά δύο 
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δεκαετίες αργότερα της νέας χιλιετίας (Αθ. Δρίτσας, 2003 και 2007). Στη Βυζαντινή 
μουσικολογία παρατηρείται σχετική ερευνητική κινητικότητα από τη δεκαετία 2010-2020 
(ενδεικτ. Στ. Μπαλογιάννης, 2014). Στην παρούσα εισήγηση γίνεται μία σύνοψη των 
ερευνητικών τάσεων και των διαφαινόμενων προοπτικών της νευροεπιστήμης της Βυζαντινής 
Μουσικής σε συνδυασμό με τις νευρομουσικολογικές έρευνες παγκοσμίως. 

 
Συντονιστές: Αχιλλέας	 Χαλδαιάκης & Μαρία	 Αλεξάνδρου. Ακολουθεί συζήτηση, με τη 
συμμετοχή των συντονιστών, του Κυριάκου	Καλαϊτζίδη και άλλων συναδέλφων, καθώς και 
του ευρύτερου κοινού. 
 

Εργαστήριο: «Η	Οσία	Κασσία	εξυμνεί	την	Παναγία» 
 

Στα μελοποιημεʆνα ποιηʆ ματα της Οσιʆας Κασσιʆας συγκαταλεʆγονται και δυʆ ο στιχηραʆ  για τις 
μεγαλυʆ τερες γιορτεʆς της Παναγιʆας: το Ἀπεστάλη	ἄγγελος	Γαβριὴλ	οὐρανόθεν	ἐκ	Θεοῦ,	σε ηʆ χο α΄, 
για τον Ευαγγελισμοʆ  και το Ὅτε	ἐξεδήμησας	Θεοτόκε	Παρθένε,	σε ηʆ χο δ΄, για την Κοιʆμηση της 
Υπεραγιʆας Θεοτοʆ κου. Το παροʆ ν εργαστηʆ ριο παρουσιαʆ ζει τα δυʆ ο αυταʆ  στιχηραʆ , μεʆσα αποʆ  
διαʆ φορες οʆ ψεις παλαιογραφικηʆ ς μελεʆτης, πολυπρισματικηʆ ς αναʆ λυσης και μεʆσα αποʆ  την 
ψαλμωδιʆα, τοʆ σο αποʆ  διαʆ φορα χειροʆγραφα του Παλαιουʆ  Στιχηραριʆου του 14ου αιωʆ να, οʆ πως τον 
Αμβροσιανοʆ  κωʆ δικα Α139 (εʆκδ. Perria & Raasted, Monumenta Musicae Byzantinae XI) και το 
λεγοʆ μενο Στιχηραʆ ριο του Αγιʆου Ιωαʆ ννου του Κουκουζεʆλη (Εθνικηʆ ς Βιβλιοθηʆ κης της Ελλαʆ δος, 
αρ. 884), οʆ σο και αποʆ  την αργηʆ  εξηʆ γηση του Χουρμουζιʆου Χαρτοφυʆ λακα, αποʆ  τον κωʆ δικα του 
Μετοχιʆου του Παναγιʆου Ταʆ φου, αρ. 709 (α΄ μισοʆ  19ου αιωʆ να).  
Συμμετέχουν: 

 Ομάδα Παλαιογραφίας «Χρυσορρήμων» του Τμήματος Μουσικών Σπουδών του Α.Π.Θ.  
 Βυζαντινή Γυναικεία Χορωδία «Αγία Ανυσία» της Ελληνικής Ένωσης για τη Μουσική 

Εκπαίδευση. 
Υπεύθυνη παρουσίασης: Μαρία	Αλεξάνδρου. 
 
 
 

*  *  * 

 



ΒΙΟΓΡΑΦΙΚΑ 
 
 
Ο Γιάννης Αγγελάκης (γεν. 1988) είναι συνθέτης ακουστικής και ηλεκτρονικής μουσικής, με 
έργα για ορχήστρα, μουσική δωματίου και άλλα μη παραδοσιακά σχήματα που περιλαμβάνουν 
χορό και θέατρο, ποικίλουν από σύντομες διάρκειες μέχρι ολόκληρες παραστάσεις, απαιτούν 
εξαιρετική εκτελεστική εξειδίκευση, σκοπίμως αμφισβητούν τη δομή και τα όρια των 
παραδοσιακών παραστάσεων και στοχεύουν στην ανάδειξη της ρευστότητας μεταξύ των 
διαφορετικών τεχνών. Σπούδασε σύνθεση στο Τμήμα Μουσικών Σπουδών του ΑΠΘ (τάξη 
Χρήστου Σαμαρά, 2006-2011), στο Boston University (τάξη Joshua Fineberg, 2011-2013), και 
στο New York University (2013-2019) όπου εκπόνησε τη διδακτορική διατριβή του με τίτλο 
“Luigi Nono and the Metaphysics of the Avant-Garde,” ενώ έχει αποσπάσει περισσότερα από 20 
βραβεία σε διεθνείς διαγωνισμούς, έχει συνεχή παρουσία σε διεθνή φεστιβάλ και αναθέσεις από 
σημαντικούς οργανισμούς και έχει υπάρξει υπότροφος του Ιδρύματος Ωνάση, του ΙΚΥ αλλά και 
πολλών άλλων ελληνικών και διεθνών ιδρυμάτων για το ερευνητικό και καλλιτεχνικό του έργο. 
Διδάσκει ως εντεταλμένος διδάσκων στο Τμήμα Μουσικών Σπουδών του ΑΠΘ, εκπονεί τη μετα-
διδακτορική του εργασία στο Τμήμα Μουσικών Σπουδών του ΕΚΠΑ (επιβλέπων καθηγητής: Ι. 
Σταϊνχάουερ), διδάσκει στο Ωδείο Αθηνών, είναι βοηθός καλλιτεχνικού επιμελητή στην Εθνική 
Λυρική Σκηνή, και συνεργάζεται συχνά με σκηνοθέτες και χορογράφους για τη δημιουργία 
επινοημένων (devised) παραστάσεων. 
 
Η Χριστιάνα	 Αδαμοπούλου σπουʆ δασε μουσικηʆ  στο Τμηʆ μα Μουσικωʆ ν Σπουδωʆ ν του Ιονιʆου 
Πανεπιστημιʆου και μουσικοθεραπειʆα στο Anglia Ruskin University (Master of Arts). Ειʆναι 
διδαʆ κτωρ μουσικοθεραπειʆας στο Ιοʆ νιο Πανεπιστηʆ μιο. Ειʆναι επιʆσης διπλωματουʆ χος πιαʆ νου. Αποʆ  
το 2022 ανηʆ κει στο Ειδικοʆ  Εκπαιδευτικοʆ  Προσωπικοʆ  του Τμηʆ ματος Μουσικωʆ ν Σπουδωʆ ν στο 
ΕΚΠΑ. Ως μουσικοθεραπευʆ τρια εʆχει συνεργαστειʆ με την Παιδοψυχιατρικηʆ  Κλινικηʆ  Ιατρικηʆ ς 
Σχοληʆ ς του ΕΚΠΑ, το Νοσοκομειʆο Παιʆδων «Αγιʆα Σοφιʆα» και αποʆ  το 2019 συνεργαʆ ζεται με το 
«Λιʆλιαν Βουδουʆ ρη» Ινστιτουʆ το Θεραπειʆας δια των Τεχνωʆ ν. Έχει πραγματοποιηʆ σει εκπαιʆδευση 
στην ψυχαναλυτικηʆ  ψυχοθεραπειʆα ομαʆ δων. Τα ερευνητικαʆ  της ενδιαφεʆροντα καλυʆ πτουν εʆνα 
ευρυʆ  φαʆ σμα αντικειμεʆνων που περιλαμβαʆ νουν τη μουσικοθεραπειʆα με νεʆους, τη σχεʆση 
αναʆ μεσα στη μουσικοθεραπειʆα και τη μουσικηʆ  εκπαιʆδευση, την εκπαιʆδευση ενηλιʆκων και τη 
μουσικηʆ  στην κοινοʆ τητα.  
 
Η Μαρία	Αλεξάνδρου ειʆναι καθηγηʆ τρια του Τμηʆ ματος Μουσικωʆ ν Σπουδωʆ ν του Α.Π.Θ., οʆ που 
διδαʆ σκει Βυζαντινηʆ  Μουσικηʆ . Τα ερευνητικαʆ  της ενδιαφεʆρονται στρεʆφονται κυριʆως γυʆ ρω αποʆ  
θεʆματα παλαιογραφιʆας, μουσικολογικηʆ ς αναʆ λυσης, διδακτικηʆ ς και μετα-αισθητικηʆ ς της 
Βυζαντινηʆ ς Μουσικηʆ ς. Ειʆναι υπευʆ θυνη των δυʆ ο σχημαʆ των που προαναφεʆρθηκαν, καθωʆ ς και 
του συνοʆ λου Κλασικηʆ ς Ανατολικηʆ ς Μουσικηʆ ς «Ψαλτηʆ ρα», οʆ που παιʆζει κανοναʆ κι και τσεʆλο. 
Αυτοʆ ν τον καιροʆ  ειʆναι προʆ εδρος του ΤΜΣ ΑΠΘ, καθωʆ ς και της Ερευνητικηʆ ς Ομαʆ δας “Music of 
the Christian East and Orient” της IMS. Για το εʆργο της πηʆ ρε διαʆ φορες διακριʆσεις. 
 
Η Χριστίνα	 Αναγνωστοπούλου ειʆναι αναπληρωʆ τρια καθηγηʆ τρια στο Τμηʆ μα Μουσικωʆ ν 
Σπουδωʆ ν του Εθνικουʆ  και Καποδιστριακουʆ  Πανεπιστημιʆου Αθηνωʆ ν (ΕΚΠΑ), οʆ που και διευθυʆ νει 
το Εργαστηʆ ριο Μουσικηʆ ς, Γνωσιακωʆ ν Επιστημωʆ ν και Κοινοʆ τητας. 
 
Η Αρετή	Ανδρεοπούλου ειʆναι Αναπληρωʆ τρια Καθηγηʆ τρια Μουσικηʆ ς Τεχνολογιʆας στο Τμηʆ μα 
Μουσικωʆ ν Σπουδωʆ ν του Εθνικουʆ  και Καποδιστριακουʆ  Πανεπιστημιʆου Αθηνωʆ ν (ΕΚΠΑ). Το 2005 
αποφοιʆτησε αποʆ  το Τμηʆ μα Μουσικωʆ ν Σπουδωʆ ν του ΕΚΠΑ και στη συνεʆχεια φοιʆτησε στο 
μεταπτυχιακοʆ  και διδακτορικοʆ  προʆγραμμα Μουσικηʆ ς Τεχνολογιʆας του Πανεπιστημιʆου της Νεʆας 
Υοʆ ρκης (New York University) των Ηνωμεʆνων Πολιτειωʆ ν Αμερικηʆ ς, αποʆ  οʆ που αποφοιʆτησε το 
2013. Η διδακτορικηʆ  της διατριβηʆ  πραγματευʆ εται την αναʆ πτυξη εργαλειʆων διασφαʆ λισης της 
βεʆλτιστης ακουστικηʆ ς εμπειριʆας σε συνθηʆ κες εικονικηʆ ς και επαυξημεʆνης πραγματικοʆ τητας 
(virtual and augmented auditory reality). Έχει εργαστειʆ, επιʆσης, ως μεταδιδακτορικηʆ  
ερευνηʆ τρια στο γαλλικοʆ  κρατικοʆ  ερευνητικοʆ  κεʆντρο CNRS για το χρονικοʆ  διαʆ στημα 2014-2016, 
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διεξαʆ γοντας εʆρευνα σχετικαʆ  με την ανθρωʆ πινη ηχητικηʆ  αντιʆληψη σε περιβαʆ λλοντα 
εικονικηʆ ς/μεικτηʆ ς πραγματικοʆ τητας. Αποʆ  το 2018 ειʆναι μεʆλος ΔΕΠ του Τμηʆ ματος Μουσικωʆ ν 
Σπουδωʆ ν του ΕΚΠΑ. Οι ερευνητικοιʆ τομειʆς ενδιαφεʆροντοʆ ς της περιλαμβαʆ νουν μεταξυʆ  αʆ λλων 
τον τρισδιαʆ στατο και χωρικοʆ  ηʆ χο (spatial sound), τον σχεδιασμοʆ  και την αξιολοʆγηση 
εμβυθιστικωʆ ν ηχητικωʆ ν περιβαλλοʆ ντων (immersive auditory environments), την 
εικονικηʆ /επαυξημεʆνη πραγματικοʆ τητα (AR/VR), την ηχοποιʆηση δεδομεʆνων (data soniϐication), 
την ακουστικηʆ  μελεʆτη χωʆ ρων κ.αʆ . 
 
Ο Ιωάννης	 Ανδρόνογλου αποʆ  τα Γιαννιτσαʆ  Πεʆλλας ειʆναι Διδαʆ κτωρ Μουσικολογιʆας του 
Εθνικουʆ  και Καποδιστριακουʆ  Πανεπιστημιʆου Αθηνωʆ ν και σολιʆστ κιθαʆ ρας. Επιʆσης, ειʆναι 
πτυχιουʆ χος του Τμηʆ ματος Μουσικηʆ ς Επιστηʆ μης και Τεʆχνης του Πανεπιστημιʆου Μακεδονιʆας, του 
Τμηʆ ματος Μουσικωʆ ν Σπουδωʆ ν του Ιονιʆου Πανεπιστημιʆου (κατευʆ θυνση κλασσικηʆ ς κιθαʆ ρας) και 
καʆ τοχος Μεταπτυχιακουʆ  Διπλωʆ ματος (Magister Artium-Gitarre) του Πανεπιστημιʆου 
Mozarteum-Salzburg. Έχει ηχογραφηʆ σει τους διʆσκους Travelling	 	 (Legend Classics, 2010, 
επανεʆκδ. Αεραʆ κης Κρητικοʆ  Μουσικοʆ  Εργαστηʆ ρι και Σειʆστρον, 2014) και Ioannis	 Andronoglou	
performs	 Domeniconi,	 Dyens,	 Yilmaz (Αεραʆ κης, 2023). Έχει δημοσιευʆ σει σε εʆντυπη μορφηʆ  τα 
εʆργα του Mandilatos	Impressions και Fantasia	on	a	Thracian	folksong (Αεραʆ κης Κρητικοʆ  Μουσικοʆ  
Εργαστηʆ ρι και Σειʆστρον, 2015), το συʆ γγραμμα Η	 ελληνική	 παραδοσιακή	 μουσική	 ως	 πηγή	
έμπνευσης	στη	σύνθεση	έργων	για	κιθάρα (Αεραʆ κης Κρητικοʆ  Μουσικοʆ  Εργαστηʆ ρι και Σειʆστρον, 
2020) οʆ πως και εʆχει συμμεταʆ σχει ως συγγραφεʆας κεφαλαιʆου στο συλλογικοʆ  τοʆ μο Legacies	of	
Ancient	 Greece	 in	 Contemporary	 Perspectives	 (ΗΠΑ: Vernon Press, 2022). Άρθρα του εʆχουν 
δημοσιευτειʆ σε πρακτικαʆ  συνεδριʆων και διεθνηʆ  επιστημονικαʆ  περιοδικαʆ . Στο ενεργητικοʆ  του 
εʆχει συναυλιʆες σε Ελλαʆ δα και εξωτερικοʆ  και συμμετοχεʆς ως σολιʆστ-διδαʆ σκων σε σημαντικαʆ , 
αναʆ  τον κοʆ σμο, φεστιβαʆ λ κιθαʆ ρας (Guitar Foundation of America κ.α.). Ως εισηγητηʆ ς εʆχει 
συμμεταʆ σχει σε πανελληʆ νια και διεθνηʆ  συνεʆδρια και εʆχει πραγματοποιηʆ σει ομιλιʆες/ρεσιταʆ λ σε 
σημαντικουʆ ς ερευνητικουʆ ς φορειʆς της χωʆ ρας (Εθνικοʆ  Ίδρυμα Ερευνωʆ ν και Μελετωʆ ν 
«Ελευθεʆριος Κ. Βενιζεʆλος» κ.α.). Ειʆναι καθηγητηʆ ς κιθαʆ ρας του Μουσικουʆ  Σχολειʆου Γιαννιτσωʆ ν. 
Διατελειʆ Καλλιτεχνικοʆ ς Διευθυντηʆ ς του Αλεξαʆ νδρειου Δημοτικουʆ  Ωδειʆου Γιαννιτσωʆ ν και 
Επιστημονικοʆ ς Συνεργαʆ της του Πανεπιστημιʆου Δυτικηʆ ς Μακεδονιʆας (Παιδαγωγικοʆ  Τμηʆ μα 
Νηπιαγωγωʆ ν Φλωʆ ρινας), οʆ που εʆχει περατωʆ σει, επιʆσης, μεταδιδακτορικηʆ  εʆρευνα. Ειʆναι μεʆλος 
της Ελληνικηʆ ς Μουσικολογικηʆ ς Εταιρειʆας και της καλλιτεχνικηʆ ς επιτροπηʆ ς του Φεστιβαʆ λ 
Κιθαʆ ρας Αθηνωʆ ν. 
 
Ο Παύλος	 Αντωνιάδης ειʆναι Αναπληρωτηʆ ς Καθηγητηʆ ς Μουσικηʆ ς Επικοινωνιʆας και 
Τεχνολογιʆας στο Πανεπιστηʆ μιο Ιωαννιʆνων, συνεργαʆ της της ομαʆ δας ismm και του ERC REACH 
στο IRCAM, Παριʆσι, και επισκεʆπτης καθηγητηʆ ς Καλλιτεχνικηʆ ς Έρευνας στο Πανεπιστηʆ μιο Lund, 
Μαʆ λμε. Διεξηʆ γαγε μεταδιδακτορικηʆ  εʆρευνα στο EUR-ArTeC, Paris 8 και στο TU Berlin ως 
υποʆ τροφος Humboldt Stiftung και ειʆναι καʆ τοχος βραβευμεʆνου διδακτορικουʆ  στη μουσικολογιʆα 
αποʆ  το Πανεπιστηʆ μιο του Στρασβουʆ ργου, μεταπτυχιακουʆ  διπλωʆ ματος στην εκτεʆλεση πιαʆ νου 
αποʆ  το UCSD με υποτροφιʆα Fulbright και μεταπτυχιακουʆ  διπλωʆ ματος στις μουσικεʆς σπουδεʆς 
αποʆ  το ΕΚΠΑ. Τα ερευνητικαʆ  του ενδιαφεʆροντα περιλαμβαʆ νουν την ενσωʆ ματη νοʆ ηση και την 
τεχνητηʆ  νοημοσυʆ νη, τις διαδραστικεʆς τεχνολογιʆες, την πολιτικηʆ  οικονομιʆα και τη βιοπολιτικηʆ  
της μουσικηʆ ς, με εʆμφαση στην τεχνολογικαʆ  υποστηριζοʆ μενη μαʆ θηση και την εκτεʆλεση 
μουσικωʆ ν εʆργων του 20ουʆ  και 21ου αιωʆ να. Σαν πιανιʆστας εʆχει ηχογραφηʆ σει για τις εταιρειʆες 
Mode, Wergo και Diatribe και η μονογραφιʆα του αναμεʆνεται συʆ ντομα αποʆ  την Wolke Verlag. 
 
Ο Γιώργος	Αποστολόπουλος γεννηʆ θηκε στην Αθηʆ να το 1986, ειʆναι υποψηʆ φιος διδαʆ κτωρ του 
Τμηʆ ματος Μουσικωʆ ν Σπουδωʆ ν του Εθνικουʆ  Καποδιστριακουʆ  Πανεπιστημιʆου Αθηνωʆ ν. Έχει 
αποφοιτηʆ σει αποʆ  το Τμηʆ μα Μουσικωʆ ν Σπουδωʆ ν του Ε.Κ.Π.Α. με “Intergraded Master’’. Καʆ τοχος 
μεταπτυχιακουʆ  τιʆτλου Σπουδωʆ ν «Μουσικολογιʆα» (αριστουʆ χος) αποʆ  το Εθνικοʆ  και 
Καποδιστριακοʆ  Πανεπιστηʆ μιο Αθηνωʆ ν  με ειδιʆκευση στη «μουσικηʆ  τεχνολογιʆα», καθωʆ ς και του 
μεταπτυχιακουʆ  «Μουσικηʆ  Τεχνολογιʆα και Συʆ γχρονες Πρακτικεʆς»	και ειδιʆκευση «Jazz μουσικηʆ  
και αυτοσχεδιασμοʆ ς με νεʆες τεχνολογιʆες» (αριστουʆ χος),	 πτυχιουʆ χος ειδικουʆ  αρμονιʆας 
(αριστουʆ χος), ειδικουʆ  αντιʆστιξης (αριστουʆ χος)	 οʆ πως και συνεργαʆ της του Εργαστηριʆου 
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Μουσικηʆ ς, Γνωσιακωʆ ν Επιστημωʆ ν και Κοινοʆ τητας του Τμηʆ ματος Μουσικωʆ ν Σπουδωʆ ν του 
Ε.Κ.Π.Α (M.C.C.C).	Επιʆσης, ειʆναι επαγγελματιʆας μουσικοʆ ς-κιθαριʆστας με πολυετηʆ   εμπειριʆα και 
προϋπηρεσιʆα στη διδασκαλιʆα μεʆσω ωδειʆων και ιδιωτικωʆ ν μαθημαʆ των. Επιʆσης, εʆχει 
συμμεταʆ σχει σε πληθωʆ ρα μουσικωʆ ν σχημαʆ των με δισκογραφικηʆ  παρουσιʆα, καθωʆ ς και σε 
πολλεʆς συναυλιʆες σε Ελλαʆ δα και εξωτερικοʆ , οʆ πως και σε συνεʆδρια και ημεριʆδες μουσικολογικουʆ  
περιεχομεʆνου. 
 
Ο Πάνος	 Βλαγκόπουλος μετά τις εγκύκλιες σπουδές στην Ευαγγελική Σχολή Ν. Σμύρνης 
σπουʆ δασε Νομικαʆ  και Mουσικολογιʆα. Διετεʆλεσε Υπευʆ θυνος Προσκτηʆ σεων στη Μεγαʆ λη 
Μουσικηʆ  Βιβλιοθηʆ κη της Ελλαʆ δος «Λιʆλιαν Βουδουʆ ρη» αποʆ  το 1995 εʆως το 2003. Αποʆ  το 2003 
διδάσκει στο Τμηʆ μα Μουσικωʆ ν Σπουδωʆ ν του Ιονιʆου Πανεπιστημιʆου. Έχει μεταφράσει 
τις Γλώσσες	 της	 τέχνης του Nelson Goodman, το Φανταστικό	 μουσείο	 των	 μουσικών	
έργων της Lydia Goehr κ.ά., και έχει δημοσιεύσει σε ελληνικά και διεθνή επιστημονικά 
περιοδικά και εκδόσεις. Τα ερευνητικαʆ  του ενδιαφεʆροντα επικεντρωʆ νονται σε γενικότερα 
θέματα ανάλυσης και αισθητικής, και ιδίως σε ζητήματα ιδεολογίας της Νέας Ελληνικής 
Μουσικής. Είναι μέλος της συντακτικής επιτροπής του ηλεκτρονικού περιοδικού Mousikos 
Logos. Το τελευταίο του βιβλίο φέρει τον τίτλο «Βλέπεις,	 ξένε	 μου	φίλε,	 ότι	 δεν	λησμονώ	 τα	
τραγούδια»: Από	τον	Haxthausen στον	Vinée ή	Εκατό	χρόνια	Δυτικοευρωπαϊκού	βλέμματος	στην	
Ελληνική	δημοτική	μουσική	(Orpheus, 2022) ενώ υπό κυκλοφορία είναι το: Δίκοπη	εναρμόνιση:	
Η	Νεοελληνική	μουσική	και	οι	Άλλοι.	Στιγμές	ενός	αγώνα	για	αναγνώριση (Το Ροδακιό, 2024). 
 
Ο Πέτρος Βούβαρης είναι Αναπληρωτής Καθηγητής στη Μορφολογία και Ανάλυση της 
Μουσικής στο Τμήμα Μουσικής Επιστήμης και Τέχνης του Πανεπιστημίου Μακεδονίας. Είναι 
κάτοχος διδακτορικού διπλώματος από το University of Wisconsin-Madison των ΗΠΑ, 
μεταπτυχιακού διπλώματος από το University of North Carolina-Greensboro των ΗΠΑ, και 
πτυχίου από το Αριστοτέλειο Πανεπιστήμιο Θεσσαλονίκης. Τα ερευνητικά του ενδιαφέροντα 
αφορούν στην ανάλυση και ερμηνευτική της μουσικής με ιδιαίτερη έμφαση στον πρώιμο 
μοντερνισμό και ιδιαίτερα στη μουσική του Νίκου Σκαλκώτα. Ανακοινώσεις του έχουν 
παρουσιαστεί σε συνέδρια στην Ελλάδα, Κύπρο, Ρωσία, Σερβία, Ολλανδία, Βέλγιο, Γαλλία και 
Η.Π.Α., ενώ άρθρα του έχουν δημοσιευτεί σε Ελληνικά και ξένα περιοδικά (Πολυφωνία, Musicae 
Scientiae, International Journal of Educational Innovation, International Journal of Music and 
Performing Arts, Series Musicologica Balcanica, American Music Teacher). To βιβλίο του 
Εισαγωγή	 στη	 μορφολογική	 ανάλυση	 της	 τονικής	 μουσικής	 εκδόθηκε το 2015 (Αθήνα: HEAL-
Link). Είναι συνεπιμελητής του συλλογικού τόμου Perspectives of Greek Musical Modernism που 
αναμένεται να εκδοθεί από τον εκοδτικό οίκο Routledge το φθινόπωρο του 2024. Είναι μέλος 
του ΔΣ της Ελληνικής Μουσικολογικής Εταιρίας και μέλος της συντακτικής επιτροπής του 
ηλεκτρονικού περιοδικού Mousikos Logos. 
 
Η Σταματία	 Γεροθανάση ειʆναι επιʆκουρη καθηγηʆ τρια (Τμηʆ μα Μουσικωʆ ν Σπoυδωʆ ν, Α.Π.Θ. με 
γνωστικοʆ  αντικειʆμενο Ιστορία	 και	 πράξη	 της	 φωνητικής	 μουσικής) και λυρικηʆ  τραγουδιʆστρια 
(https://www.operabase.com/artists/stamatia-gerothanasi-20050/en) με εμφανιʆσεις στην 
Ελλαʆ δα και στο εξωτερικοʆ . Τα ερευνητικαʆ  ενδιαφεʆροντα και οι δημοσιευʆ σεις της εστιαʆ ζουν 
στον τομεʆα της φωνητικηʆ ς μουσικηʆ ς (οʆ περα, οπερεʆτα, μουσικοʆ  θεʆατρο, εʆντεχνο τραγουʆ δι, Lied) 
με εʆμφαση στη Νεοελληνικηʆ  φωνητικηʆ  μουσικηʆ  δημιουργιʆα, στη γνωσιακηʆ  αναʆ λυση του 
λιμπρεʆτου και της μουσικηʆ ς (music cognition) καθωʆ ς και στην τεχνικηʆ  του τραγουδιουʆ  και στη 
φωνητικηʆ  αγωγηʆ . Εργασιʆες της εʆχουν δημοσιευθειʆ σε συλλογικουʆ ς τοʆ μους, περιοδικαʆ  και 
πρακτικαʆ  συνεδριʆων. Το 2022 εκδοʆ θηκε μονογραφιʆα με τιʆτλο A	Multimodal	 Approach	 to	 the	
Study	of	Opera	in	Aribert	Reimann’s	Medea.	Newcastle upon Tyne: Cambridge Scholars Publishing 
(https://www.cambridgescholars.com/product/978-1-5275-8110-4). 
 
Ο Σάββας	 Γκριτζέλης γεννηʆ θηκε στο Δοξαʆ το Δραʆ μας. Υπηρεʆτησε στο  Μουσικοʆ  Σωʆ μα του 
Στρατουʆ  Ξηραʆ ς αποʆ  το 1984 εʆως το 2013. Ειʆναι αποʆ φοιτος του Τμηʆ ματος Μουσικωʆ ν Σπουδωʆ ν 
της Φιλοσοφικηʆ ς Σχοληʆ ς του ΕΚΠΑ, διπλωματουʆ χος πλαγιʆαυλου και  σαξοφωʆ νου και 
υποψηʆ φιος Διδαʆ κτορας του ΤΜΣ του Πανεπιστημιʆου Ιωαννιʆνων. Καταʆ  την διαʆ ρκεια της 

https://www.operabase.com/artists/stamatia-gerothanasi-20050/en
https://www.cambridgescholars.com/product/978-1-5275-8110-4
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στρατιωτικηʆ ς του σταδιοδρομιʆας υπηρεʆτησε στην Νεαʆ πολη Ιταλιʆας (1990-1992), οʆ που 
δραστηριοποιηʆ θηκε ως εκτελεστηʆ ς σαξοφωʆ νου, ενορχηστρωτηʆ ς, conductor και unit leader στα 
παρακαʆ τω μουσικαʆ  συʆ νολα της Cincsouth Band: Honors/Ceremonial Band-Show Band 
“Alliance”, Sax Quartet και VIP Combos. Συμμετειʆχε σε συναυλιʆες στην Ιταλιʆα, Γαλλιʆα, Γερμανιʆα, 
Σκωτιʆα και σε τηλεοπτικεʆς εμφανιʆσεις στην Ιταλικηʆ  Τηλεοʆ ραση (RΑΙ). Διατεʆλεσε Αρχιμουσικοʆ ς 
της Φιλαρμονικηʆ ς του Δηʆ μου Αλεξανδρουʆ πολης αποʆ  το 2017 εʆως το 2019. Ειʆναι μεʆλος της 
ερευνητικηʆ ς ομαʆ δας του Θαναʆ ση Τρικουʆ πη που εʆχει αναλαʆ βει τη συγγραφηʆ  της Ιστοριʆας της 
Ελληνικηʆ ς Στρατιωτικηʆ ς Μουσικηʆ ς για τη Διευʆ θυνση Ιστοριʆας Στρατουʆ  (ΔΙΣ) του Γενικουʆ  
Επιτελειʆου Στρατουʆ  (ΓΕΣ). Στο πλαιʆσιο προγραʆ μματος Interreg Ελλαʆ δας-Ιταλιʆας, 
πραγματοποιʆησε τη μεταφοραʆ  ανεʆκδοτων ορχηστρικωʆ ν εʆργων Επτανησιʆων μουσουργωʆ ν 
(Νικοʆ λαος Μεταξαʆ ς-Τζανηʆ ς, Αντωʆ νιος Λιβεραʆ λης, Δημηʆ τριος Ανδρωʆ νης και Λαυρεʆντιος 
Καμηλιεʆρης) αποʆ  τα σωζοʆ μενα χειροʆγραφα σε ψηφιακηʆ  μορφηʆ  για τις αναʆ γκες της πρωʆ της 
παγκοʆ σμιας εκτεʆλεσης τους αποʆ  τη Συμφωνικηʆ  Ορχηʆ στρα του ΤΜΣ του Πανεπιστημιʆου 
Ιωαννιʆνων. 
 
Η Εριφύλη	Δαμιανού γεννηʆ θηκε στη Θεσσαλονιʆκη. Ειʆναι πτυχιουʆ χος του Τμηʆ ματος Μουσικωʆ ν 
Σπουδωʆ ν Α.Π.Θ., πτυχιουʆ χος της Σχοληʆ ς Νηπιαγωγωʆ ν Θεσσαλονιʆκης, διπλωματουʆ χος Πιαʆ νου, 
πτυχιουʆ χος Ανωʆ τερων Θεωρητικωʆ ν του Κρατικουʆ  Ωδειʆου Θεσσαλονιʆκης και διπλωματουʆ χος 
του Μουσικοπαιδαγωγικουʆ  Ινστιτουʆ του Zoltán Kodály Ουγγαριʆας. Σπουʆ δασε Διευʆ θυνση 
Χορωδιʆας στην Ουγγαριʆα με τους P. Erdei, E. Rosgonyi και K. Kiss. Παραʆ λληλα παρακολουʆ θησε 
μαθηʆ ματα και σεμιναʆ ρια με τους Α. Κοντογεωργιʆου, Γ. Αδαμιʆδη, E. Koletschka και D. Rao. Αποʆ  το 
1992 διδαʆ σκει ως Ειδικηʆ  Επιστηʆ μων στο Τμηʆ μα Μουσικωʆ ν Σπουδωʆ ν του Α.Π.Θ. Έχει διακριθειʆ 
ως μαεʆστρος της Χορωδιʆας Κοριτσιωʆ ν Ι. Ν. Παναγουʆ δας Θεσσαλονιʆκης και υπηʆ ρξε επιʆ σειραʆ  
ετωʆ ν μαεʆστρος της Παιδικηʆ ς και Μικτηʆ ς Χορωδιʆας του Ωδειʆου «Μουσικοʆ  Κολλεʆγιο 
Θεσσαλονιʆκης».  Αποʆ  το 2013  εʆως το 2017  διετεʆλεσε μεʆλος του ΔΣ και Προʆ εδρος  της 
Ελληνικηʆ ς Ένωσης για τη Μουσικηʆ  Εκπαιʆδευση (Ε.Ε.Μ.Ε.), οʆ που   ιʆδρυσε και διηυʆ θυνε την 
ομωʆ νυμη  Χορωδιʆα  της Ένωσης. Αποʆ  τον Οκτωʆ βριο του 2016  ειʆναι μαεʆστρος της Χορωδιʆας 
«Γιαʆ ννης Μαʆ ντακας» του ΑΠΘ  και μαεʆστρος της ομαʆ δας «Χορωδιακοʆ  Εργαστηʆ ρι» του Τμ. 
Μουσικωʆ ν Σπουδωʆ ν του ΑΠΘ. Ως μουσικοπαιδαγωγοʆ ς  πεʆραν της εξειδιʆκευσηʆ ς της στην 
μεθοδολογιʆα του Z. Kodaly, παρακολουʆ θησε σεμιναʆ ρια και επιμορφωʆ σεις σχετικαʆ  με τις 
διδακτικεʆς προσεγγιʆσεις των C. Orff και  J. Dalcroze. Ως ερευνηʆ τρια συμμετειʆχε ενεργαʆ  στο 
Προʆγραμμα Ψυχοακουστικηʆ ς (I.PS.A.) του Α.Π.Θ. καθωʆ ς και στο διατμηματικοʆ  προʆγραμμα Music 
and the Brain του Τμηʆ ματος Μουσικωʆ ν Σπουδωʆ ν και της Α΄ Νευρολογικηʆ ς Κλινικηʆ ς του Α.Π.Θ.. 
Παρακολουʆ θησε προγραʆ μματα εξειδιʆκευσης, που αφορουʆ ν τον συσχετισμοʆ  της μαʆ θησης με την 
λειτουργιʆα του εγκεφαʆ λου στο Πανεπιστηʆ μιο του Shefϐield στη Μ. Βρετανιʆα και το ΠΑΜΑΚ. 
Έχει παρουσιαʆ σει επιστημονικεʆς ανακοινωʆ σεις σε ελληνικαʆ  και διεθνηʆ  συνεʆδρια. Ως 
μουσικολοʆγος συνεργαʆ στηκε με τον Οργανισμοʆ  «Θεσσαλονιʆκη - Πολιτιστικηʆ  Πρωτευʆ ουσα της 
Ευρωʆ πης 1997» , την ΚΟΘ και το «Μεʆγαρο Μουσικηʆ ς Θεσσαλονιʆκης» στη μουσικολογικηʆ  
επιμεʆλεια προγραμμαʆ των συναυλιωʆ ν. 
 
Ο Αλέξανδρος	Διονάτος (γεν. 1971) σπουʆ δασε ανωʆ τερα θεωρητικαʆ  με τον Παναγιωʆ τη Αδαʆ μ, 
συʆ νθεση με τον Ιωσηʆ φ Παπαδαʆ το και πιαʆ νο με τον Reima Raijas. Ειʆναι πτυχιουʆ χος (πρωτειʆο) 
του προγραʆ μματος “Σπουδεʆς στον Ευρωπαϊκοʆ  Πολιτισμοʆ” του Ε.Α.Π., και καʆ τοχος των 
μεταπτυχιακωʆ ν τιʆτλων “Συʆ νθεση φωνητικηʆ ς και ενοʆ ργανης μουσικηʆ ς” του Ιοʆ νιου 
Πανεπιστημιʆου και “Ιστορικηʆ  και συστηματικηʆ  μουσικολογιʆα” του Ε.Κ.Π.Α. Ειʆναι υποψηʆ φιος 
διδαʆ κτωρ του Τμηʆ ματος Μουσικωʆ ν Σπουδωʆ ν του Ε.Κ.Π.Α., με θεʆμα διατριβηʆ ς “Η φουʆ γκα στο β΄ 
ηʆ μισυ του 18ου αιωʆ νος (1750-1800): Συστηματικηʆ  και αναλυτικηʆ  προσεʆγγιση του οργανικουʆ  
και φωνητικουʆ  ρεπερτοριʆου, καθωʆ ς και των σχετικωʆ ν θεωρητικωʆ ν πηγωʆ ν”, υποʆ  την επιʆβλεψη 
του καθηγητηʆ  Ιωαʆ ννη Φουʆ λια.  Άρθρα του τον Debussy, για τους φορειʆς της μουσικηʆ ς 
εκπαιʆδευσης στο ιταλικοʆ  μπαροʆ κ, την φουγκοειδηʆ  παραʆ δοση των ισπανικωʆ ν intentos του 18ου 
αιωʆ να εʆχουν δημοσιευτειʆ σε περιοδικαʆ  (Πολυφωνία, Πολύτονον) και τοʆ μους πρακτικωʆ ν 
συνεδριʆων. Υποʆ  δημοσιʆευση τελειʆ το αʆ ρθρο του για το Καλά	 συγκερασμένο	 πληκτροφόρο του 
Bernhard Christian Weber.  
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Η Πηνελόπη	Ελευθεριάδη γεννηʆ θηκε στην Αθηʆ να τον  Μαʆ ρτιο του 1990. Έχει ολοκληρωʆ σει τις 
μουσικεʆς σπουδεʆς της στο Ωδειʆο Ακροʆ πολη αποʆ  το 2015. Ειʆναι καʆ τοχος πτυχιʆου στο συʆ γχρονο 
τραγουʆ δι (2013) και επιπλεʆον εʆχει πτυχιʆο αντιʆστιξης (2015). Το 2021 ολοκληʆ ρωσε το 
προπτυχιακοʆ  προʆγραμμα του τμηʆ ματος της Κοινωνικηʆ ς ανθρωπολογιʆας του Παντειʆου 
Πανεπιστημιʆου. Ειʆναι τελειοʆ φοιτος του μεταπτυχιακουʆ  “Μουσικηʆ  τεχνολογιʆα και συʆ γχρονες 
πρακτικεʆς” με κατευʆ θυνση στη “Μουσικηʆ  δημιουργιʆα για νεʆα μεʆσα”. Έχει παρακολουθηʆ σει 
περισσοʆ τερα αποʆ  πενηʆ ντα σεμιναʆ ρια, με θεʆμα την ανθρωπολογιʆα, την μουσικολογιʆα και την 
μουσικηʆ  τεχνολογιʆα τα τελευταιʆα δυʆ ο χροʆ νια. Την περιʆοδο μεταξυʆ  2021 και 2022 
παρακολουʆ θησε το μοριοδοτουʆ μενο σεμιναʆ ριο “Έμφυλες σχεʆσεις, σεξουαλικοʆ τητα και εξουσιʆα 
στην εκπαιʆδευση” του Πανεπιστημιʆου Μακεδονιʆας. Το 2024 εʆλαβε πιστοποιητικοʆ  επιμοʆ ρφωσης 
σχετικοʆ  με την εκπαιʆδευση εκπαιδευτωʆ ν ενηλιʆκων (ΕΚΕΤΑ). Η διπλωματικηʆ  εργασιʆα που 
ανεʆλαβε να εκπονηʆ σει με σκοποʆ  την ολοκληʆ ρωση του μεταπτυχιακουʆ  της, πραγματευʆ εται 
θεματικεʆς οʆ πως η μουσικηʆ  δημιουργιʆα για νεʆα μεʆσα, η μουσικηʆ  για βιντεοπαιχνιʆδια, η 
ανθρωπολογιʆα του ηʆ χου, η ψηφιοποιʆηση της εθνογραφιʆας, η ακουσματικηʆ  μουσικηʆ , οι σπουδεʆς 
φυʆ λου και τα videogame studies. Συμμετειʆχε με εισηʆ γηση της στην «Επιστημονικηʆ  Διημεριʆδα 
Μεταπτυχιακωʆ ν Φοιτητωʆ ν και Υποψηφιʆων Διδακτοʆ ρων Τμηʆ μα Μουσικωʆ ν Σπουδωʆ ν, ΕΚΠΑ 
ΠΜΣ: Μουσικηʆ  Τεχνολογιʆα και Συʆ γχρονες Πρακτικεʆς» (17-18 Μαΐου 2024). 

 
Ο Δημήτρης	 Έξαρχος ειʆναι θεωρητικοʆ ς και μουσικολοʆγος που ειδικευʆεται στη συʆ γχρονη 
Δυτικηʆ  λοʆγια μουσικηʆ . Ειʆναι Επιʆκουρος καθηγητηʆ ς στο Τμηʆ μα Μουσικωʆ ν Σπουδωʆ ν του 
Πανεπιστημιʆου Ιωαννιʆνων. Έχει δημοσιευʆ σει σε βιβλιʆα και περιοδικαʆ  σχετικαʆ  με τη συʆ νθεση, τη 
θεωριʆα και την αναʆ λυση μουσικηʆ ς του εικοστουʆ  αιωʆ να. Έχει παραδωʆ σει ομιλιʆες διεθνωʆ ς 
σχετικαʆ  με ζητηʆ ματα μουσικηʆ ς αναʆ λυσης και φιλοσοφιʆας. Έχει διοργανωʆ σει συνεʆδρια (Xenakis 
International Symposium; Notation in Contemporary Music; Compositional Aesthetics and the 
Political) συναυλιʆες, και εκδηλωʆ σεις (Southbank Centre; Goldsmiths, Migrant Sound). Η εʆρευναʆ  
του αφοραʆ  τα ζητηʆ ματα της χρονικοʆ τητας, της σημειογραφιʆας, και του υλισμουʆ  στις 
διασταυρωʆ σεις μεταξυʆ  φιλοσοφιʆας, αισθητικηʆ ς, αναʆ λυσης, και συʆ νθεσης. Η αναλυτικηʆ  του 
πρακτικηʆ  περιλαμβαʆ νει υπολογιστικεʆς και μαθηματικεʆς προσεγγιʆσεις. Έχει διδαʆ ξει στο 
Goldsmiths, Πανεπιστηʆ μιο του Λονδιʆνου, και στο Πανεπιστηʆ μιο του Surrey. Υπηʆ ρξε ερευνητικοʆ ς 
συνεργαʆ της στο Contemporary Music Research Unit του Goldsmiths και στο Κρατικοʆ  Ινστιτουʆ το 
Μουσικηʆ ς Έρευνας, Βερολιʆνο. 
 
Ο Παντελεήμων	 Ζαφείρης σπουʆ δασε Μουσικηʆ  Συʆ νθεση και Μουσικολογιʆα στο Τμηʆ μα 
Μουσικωʆ ν Σπουδωʆ ν του Ιονιʆου Πανεπιστημιʆου (Κεʆρκυρα). Για την αποʆ κτηση του πτυχιʆου του, 
ολοκληʆ ρωσε με αʆ ριστα και εκποʆ νησε πτυχιακεʆς εργασιʆες στους τομειʆς της Μουσικηʆ ς 
Παιδαγωγικηʆ ς, Εθνομουσικολογιʆας και Βυζαντινηʆ ς Μουσικολογιʆας. Συνεʆχισε τις σπουδεʆς του 
στην Κωνσταντινουʆ πολη οʆ που αριʆστευσε και απεʆκτησε το μεταπτυχιακοʆ  διʆπλωμα ειδιʆκευσης 
στο τομεʆα της εθνομουσικολογιʆας στο τμηʆ μα Ανωταʆ των Σπουδωʆ ν στη Μουσικηʆ  (ΜΙΑΜ) στο 
Πολυτεχνειʆο της Κωνσταντινουʆ πολης. Προʆ σφατα απεʆκτησε εʆνα επιπλεʆον μεταπτυχιακοʆ  
διʆπλωμα ειδιʆκευσης στο τομεʆα της Λειτουργικηʆ ς της Ορθοʆ δοξης Θεολογιʆας μεταʆ  αποʆ  επιτυχηʆ  
παρακολουʆ θηση του προγραʆ μματος στο Ελληνικοʆ  Ανοικτοʆ  Πανεπιστηʆ μιο με βαθμοʆ  Άριστα. 
Ειʆναι υποψηʆ φιος διδαʆ κτορας στο Τμηʆ μα Μουσικωʆ ν Σπουδωʆ ν του Ιονιʆου Πανεπιστηʆ μιου στο 
τομεʆα της Εθνομουσικολογιʆας. Τα επιστημονικαʆ  του ενδιαφεʆροντα εστιαʆ ζονται στην εʆρευνα και 
μελεʆτη της θρησκευτικηʆ ς μουσικηʆ ς στην Ανατολικηʆ  Μεσοʆγειο. Έχει συμμεταʆ σχει με 
ανακοινωʆ σεις του σε συνεʆδρια και σε επιστημονικαʆ  περιοδικαʆ  καθωʆ ς και ως εκτελεστηʆ ς σε 
συναυλιʆες στην Ελλαʆ δα, στην Τουρκιʆα, στη Φινλανδιʆα, στην Ιταλιʆα, στην Τσεχιʆα, στη Γαλλιʆα, 
στην Ελβετιʆα και στην Γερμανιʆα. 
 
Ο Αθανάσιος	 Ζέρβας	 ειʆναι Διδαʆ κτωρ Συʆ νθεσης (DMus) του Πανεπιστημιʆου Northwestern 
(ΗΠΑ) και καʆ τοχος Μεταπτυχιακουʆ  τιʆτλου (ΜΜ) στο σαξοʆ φωνο αποʆ  το ιʆδιο Πανεπιστηʆ μιο.  
Ειʆναι Πτυχιουʆ χος Μουσικηʆ ς (BA-Music) του Chicago State University με ειδικευʆ σεις στο 
σαξοʆ φωνο, στη συʆ νθεση και στη τζαζ μουσικηʆ .  Ειʆναι Κοσμηʆ τορας της Σχοληʆ ς Κοινωνικωʆ ν, 
Ανθρωπιστικωʆ ν Επιστημωʆ ν και Τεχνωʆ ν του Πανεπιστημιʆου Μακεδονιʆας και Καθηγητηʆ ς 
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Θεωρητικωʆ ν και Μουσικηʆ ς Δημιουργιʆας στο Τμηʆ μα Μουσικηʆ ς Επιστηʆ μης και Τεʆχνης, και 
Φιλοξενουʆ μενος Καλλιτεʆχνης στο Ωδειʆο Αθηνωʆ ν.    
 
Ο Γιώργος	 Ζερβός ειʆναι πτυχιουʆ χος Φυσικηʆ ς του Φυσικομαθηματικουʆ  Τμηʆ ματος του 
Πανεπιστημιʆου Αθηνωʆ ν (1979). Σπουʆ δασε ανωʆ τερα θεωρητικαʆ  και πιαʆ νο στο Ελληνικοʆ  Ωδειʆο 
και στο Ορφειʆο και συʆ νθεση με τον Γιαʆ ννη Ιωαννιʆδη. Έχει καʆ νει μεταπτυχιακεʆς σπουδεʆς στη 
Γαλλιʆα (D.E.A. στο Πανεπιστηʆ μιο Paris I - Panthéon-Sorbonne) και ειʆναι διδαʆ κτορας του 
Τμηʆ ματος Μουσικωʆ ν Σπουδωʆ ν του Αριστοτεʆλειου Πανεπιστημιʆου Θεσσαλονιʆκης. Έχει γραʆ ψει 
αʆ ρθρα για τη μουσικηʆ  του 20ουʆ  αιωʆ να, εʆχει δωʆ σει διαλεʆξεις και εʆχει συμμεταʆ σχει σε πολλαʆ  
συνεʆδρια. Το 2001 εκδοʆ θηκαν αποʆ  τον εκδοτικοʆ  οιʆκο Κ. Παπαγρηγοριʆου-Χ. Ναʆ κας δυʆ ο βιβλιʆα 
του με τιʆτλους αντιʆστοιχα: Schönberg,	Berg	Webern:	Η	κρίση	της	μουσικής	δια	μέσου	της	κρίσης	
του	θέματος	και	 των	μορφών και Ο	Νίκος	Σκαλκώτας	και	η	 ευρωπαϊκή	παράδοση	της	μουσικής	
των	αρχών	του	20ού	αιώνα, ενωʆ  το τελευταιʆο του βιβλιʆο με τιʆτλο Από	την	αρχική	έμπνευση	στην	
τελική	μορφοποίηση, εκδοʆ θηκε το 2016. Έργα του εʆχουν παιχτειʆ στην Ελλαʆ δα και το εξωτερικοʆ  
(Ιταλιʆα, Βουλγαριʆα, Κυʆ προ, Γαλλιʆα, Αυστριʆα, Ολλανδιʆα και Αμερικηʆ ) και παραγγελιʆες για 
συʆ νθεση μουσικωʆ ν εʆργων τουʆ  εʆχουν δοθειʆ αποʆ  το Γ΄ Προʆγραμμα, το Ινστιτουʆ το Γκαιʆτε, τον 
ΟΜΜΑ κ.αʆ . Οι συνθεʆσεις του εκδιʆδονται αποʆ  τον εκδοτικοʆ  οιʆκο Κ. Παπαγρηγοριʆου – Χ. Ναʆ κας 
και εʆργα του εʆχουν δισκογραφηθειʆ αποʆ  τις δισκογραφικεʆς εταιρειʆες Warner (Έρως	 και	Ψυχή, 
1999) και Agora (Σπουδηʆ  για κουαρτεʆτο εγχοʆ ρδων, 2000). Έχει διδαʆ ξει μουσικηʆ  του 20ουʆ  
αιωʆ να στο Τ.Μ.Σ. του Εθνικουʆ  και Καποδιστριακουʆ  Πανεπιστημιʆου Αθηνωʆ ν (1995-2019). 
 
Η Ιωάννα	Ζιώγα ειʆναι Εντεταλμεʆνη Διδαʆ σκουσα στο Τμηʆ μα Μουσικωʆ ν Σπουδωʆ ν του Εθνικουʆ  
και Καποδιστριακουʆ  Πανεπιστημιʆου Αθηνωʆ ν στον τομεʆα της Γνωστικηʆ ς Νευροεπιστηʆ μης της 
Δημιουργικοʆ τητας. Επιʆσης, ειʆναι επιστημονικηʆ  συνεργαʆ τις στο Ερευνητικοʆ  Πανεπιστημιακοʆ  
Ινστιτουʆ το Ψυχικηʆ ς Υγειʆας (ΕΠΙΨΥ) στην Αθηʆ να. Η εʆρευναʆ  της εστιαʆ ζει στη γνωστικηʆ  
νευροεπιστηʆ μη της δημιουργικοʆ τητας, τοʆ σο στο πεδιʆο της μουσικηʆ ς οʆ σο και της γλωʆ σσας, 
εφαρμοʆ ζοντας θεωρητικεʆς και πειραματικεʆς προσεγγιʆσεις. Αυτοʆ  περιλαμβαʆ νει τη χρηʆ ση 
ηλεκτρο- και μαγνητο-εγκεφαλογραφηʆ ματος και αʆ λλων ηλεκτροφυσιολογικωʆ ν μεθοʆ δων για τη 
μελεʆτη των προκλητωʆ ν δυναμικωʆ ν και των εγκεφαλικωʆ ν ρυθμωʆ ν καταʆ  τη διαʆ ρκεια γνωστικωʆ ν 
διεργασιωʆ ν, οʆ πως η μουσικηʆ  και γλωσσικηʆ  αντιʆληψη, η μαʆ θηση και η δημιουργικοʆ τητα, τοʆ σο σε 
υγιειʆς οʆ σο και σε ασθενειʆς πληθυσμουʆ ς. Η Ιωαʆ ννα ειʆναι αριστουʆ χος του Τμηʆ ματος Μουσικωʆ ν 
Σπουδωʆ ν, ΕΚΠΑ, με κατευʆ θυνση Μουσικηʆ  Ακουστικηʆ  και Τεχνολογιʆα Ήχου. Ειʆναι καʆ τοχος του 
μεταπτυχιακουʆ  MSc Music, Mind & Brain αποʆ  το Goldsmiths University of London, UK, με 
διαʆ κριση. Ολοκληʆ ρωσε το Διδακτορικοʆ  της με υποτροφιʆα στο Queen Mary University of London, 
UK, οʆ που επιʆσης εʆκανε και το μεταδιδακτορικοʆ  της στο θεʆμα του εγκεφαλικουʆ  συγχρονισμουʆ  
δυʆ ο ατοʆ μων καταʆ  την οπτικηʆ  επαφηʆ . Ήταν επιʆσης μεταδιδακτορικηʆ  ερευνηʆ τρια στο Donders 
Institute for Brain, Cognition and Behaviour, Radboud University, Nijmegen, της Ολλανδιʆας. Έχει 
δημοσιευʆ σει περισσοʆ τερα αποʆ  25 αʆ ρθρα σε διεθνηʆ  επιστημονικαʆ  περιοδικαʆ . 
 
Ο Κωστής	Ζουλιάτης (γενν. 1979) ειʆναι μουσικοʆ ς, κινηματογραφιστηʆ ς και ερευνητηʆ ς. Έκανε 
Μουσικεʆς Σπουδεʆς στο Ιοʆ νιο Πανεπιστηʆ μιο, οʆ που το 2018 απεʆκτησε και τον τιʆτλο του 
Διδαʆ κτορα. Ειʆναι ιδρυτικοʆ  μεʆλος μουσικωʆ ν σχημαʆ των, ενωʆ  εμφανιʆζεται επιʆσης ως συνθεʆτης 
(μουσικηʆ  για θεʆατρο, ταινιʆες μικρουʆ  μηʆ κους, ντοκιμαντεʆρ) και αυτοσχεδιαστηʆ ς, με παραʆ λληλη 
δισκογραφικηʆ  παρουσιʆα. Δραστηριοποιειʆται στη μουσικηʆ  διδασκαλιʆα και εʆρευνα, παʆ νω σε 
θεʆματα Ιστοριʆας και Αισθητικηʆ ς της Μουσικηʆ ς του 20ουʆ  αιωʆ να, αλλαʆ  και στην Ειδικηʆ  Αγωγηʆ . Ως 
ερευνητηʆ ς, εʆχει εργαστειʆ για πολλαʆ  χροʆ νια στη μελεʆτη της ζωηʆ ς και του εʆργου του Γιαʆ ννη 
Χρηʆ στου – με κυριοʆ τερες σταʆ σεις αυτηʆ ς της διαδρομηʆ ς εʆνα ντοκιμαντεʆρ μεγαʆ λου μηʆ κους, 
υπογραʆ φοντας επιʆσης σκηνοθεσιʆα και παραγωγηʆ  (2012), και τη διδακτορικηʆ  διατριβηʆ  του με 
τιʆτλο Η	 φιλοσοφική	 και	 μουσική	 σκέψη	 του	 Γιάννη	 Χρήστου,	 όπως	 αυτή	 προκύπτει	 από	 τα	
χειρόγραφά	του (2018). Για το ιʆδιο ζηʆ τημα, εʆχει πραγματοποιηʆ σει διαλεʆξεις ως προσκεκλημεʆνος 
μουσικωʆ ν φορεʆων και ακαδημαϊκωʆ ν ιδρυμαʆ των σε διαʆ φορες ευρωπαϊκεʆς ποʆ λεις και φεστιβαʆ λ, 
εργαστηριακαʆ  σεμιναʆ ρια, δημοσιευʆ σεις σχετικαʆ  με αρχειακαʆ  ευρηʆ ματα, ενωʆ  επιμελειʆται την 
ψηφιοποιʆηση και αποκαταʆ σταση του Αρχειʆου Γιαʆ ννη Χρηʆ στου που εʆχει ξεκινηʆ σει στο Ωδειʆο 
Αθηνωʆ ν. Έχει επιʆσης υπογραʆ ψει ερευνητικαʆ  αʆ ρθρα και δοκιʆμια για συʆ γχρονους συνθεʆτες και 
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μουσικουʆ ς (John Coltrane, Luigi Nono, Alban Berg κ.αʆ .), καθωʆ ς και εκφαʆ νσεις της μουσικηʆ ς 
Πρωτοποριʆας του δευʆ τερου μισουʆ  του 20ουʆ  αιωʆ να. 
 
Η Θεοδώρα	 Ιορδανίδου (PhD, MMus, BMus), γεννημεʆνη στην Έδεσσα το 1988, ειʆναι Α’ 
Κορυφαιʆα φλαουτιʆστα στη Φιλαρμοʆ νια Ορχηʆ στρα Αθηνωʆ ν και αποʆ  το 2023 μεταδιδακτορικηʆ  
ερευνηʆ τρια και διδαʆ σκουσα στο Τμηʆ μα Μουσικωʆ ν Σπουδωʆ ν του ΑΠΘ. Αποφοιʆτησε με Άριστα 
αποʆ  το Δημοτικοʆ  Ωδειʆο Έδεσσας, το Conservatoire de Musique του Λουξεμβουʆ ργου, το 
Πανεπιστηʆ μιο Μουσικηʆ ς της Νυρεμβεʆργης (ταʆ ξεις A. – C. Heinzmann, H. Wiese, D. Koch), αποʆ  
οʆ που εʆλαβε Πτυχιʆο και Master σολιστικηʆ ς κατευʆ θυνσης. Ειʆναι, επιʆσης, πτυχιουʆ χος και καʆ τοχος 
Integrated Master του Τμηʆ ματος Μουσικωʆ ν Σπουδωʆ ν ΑΠΘ. Στο ιʆδιο Τμηʆ μα ολοκληʆ ρωσε την 
διδακτορικηʆ  της διατριβηʆ  με Άριστα παμψηφειʆ υποʆ  την επιʆβλεψη του καθηγητηʆ  Γιωʆ ργου 
Σακαλλιεʆρου. Ως σολιʆστ φλαʆ ουτου, μουσικοʆ ς ορχηʆ στρας και μεʆλος συνοʆ λων μουσικηʆ ς δωματιʆου 
εμφανιʆστηκε σε σημαντικεʆς αιʆθουσες και φεστιβαʆ λ στην Ελλαʆ δα και το εξωτερικοʆ  
(Meistersingerhalle, Solitär Mozarteum, ΜΜΑ, ΚΠΙΣΝ, Ηρωʆ δειο, Στέγη, ΜΜΘ, Φεστιβαʆ λ 
Ραβεʆννας, Φεστιβαʆ λ Αθηνωʆ ν) και εʆχει συμπραʆ ξει με τις ΚΟΑ, ΚΟΘ, ΕΛΣ, την Συμφωνικηʆ  
Ορχηʆ στρα της Νυρεμβεʆργης, την Φιλαρμονικηʆ  του Bad Reichenhall, το Ensemble	 Resonanz, 
μεταξυʆ  αʆ λλων. Ηχογραʆ φησε για το Γ’ Προʆγραμμα της ΕΡΤ και για παρασταʆ σεις του Εθνικουʆ  
Θεαʆ τρου. Έχει λαʆ βει Α’ και Β’ βραβειʆα σε διαγωνισμουʆ ς φλαʆ ουτου και κατοʆ πιν διαγωνισμωʆ ν τις 
υποτροφιʆες DAAD, «Αλεξαʆ νδρα Τριαʆ ντη», Ιδρυʆ ματος Ωναʆ ση και ΙΚΥ. Ακοʆ μη, εʆχει 
πραγματοποιηʆ σει ανακοινωʆ σεις σε συνεʆδρια υποʆ  την αιγιʆδα της Ελληνικηʆ ς και της Διεθνουʆ ς 
Μουσικολογικηʆ ς Εταιρειʆας, ενωʆ  αʆ ρθρα της εʆχουν δημοσιευθειʆ σε συλλογικουʆ ς τοʆ μους, 
επιστημονικαʆ  περιοδικαʆ  και Πρακτικαʆ  συνεδριʆων. 
 
Ο Βαλέρι	 Ισμαγκίλοβ	 (Valeriy	 Ismagilov) αποφοίτησε από τη Σχολή Πιάνου του Κρατικού 
Ωδείου Τσαϊκόφσκι της Μόσχας αποκτώντας το Δίπλωμα σολίστ, παιδαγωγού και συνοδού 
πιανίστα για σύνολα μουσικής δωματίου και λυρικού τραγουδιού. 
Είναι Διδάκτωρ του Καποδιστριακού Πανεπιστημίου Αθηνών έχοντας ως θέμα της 
διδακτορικής διατριβής του Μουσικοί	 από	 τη	 Ρωσική	 Επικράτεια	 στην	 Ελλάδα	 του	
Μεσοπολέμου. Είναι συγγραφέας του βιβλίου «Καλλιτέχνες τις Ρωσικής Εμιγκράτσιας στην 
Ελλάδα του Μεσοπολέμου. Άγνωστες	 πτυχές	 της	 Ελληνικής	 μουσικής	 ιστορίας» (Εκδόσεις 
Πελασγός, 2016). Έχει ολοκληρώσει μεταδιδακτορική εργασία πάνω στις Σημειώσεις	 για	 την	
παιδαγωγία	 του	 πιάνου	 του	 καθηγητή	 Δ.	 Μαρή (1905, Ρωσία-1964, Αθήνα) στο Τμήμα 
Μουσικών Σπουδών του ΕΚΠΑ. Εργάζεται ως επιστημονικός συνεργάτης στο Τμήμα Μουσικών 
Σπουδών του Πανεπιστημίου Ιωαννίνων στην Άρτα, όπου διδάσκει και παράλληλα εκπονεί 
μεταδιδακτορική έρευνα με έμφαση στα έργα για πιάνο Ελλήνων συνθετών. Έχει 
πραγματοποιήσει πολλές εμφανίσεις ως σολίστ, ως μέλος συνόλων μουσικής δωματίου και ως 
συνοδός λυρικών τραγουδιστών. Από το 2021 είναι μόνιμος εκπαιδευτικός στο Μουσικό 
Σχολείο Άρτας. 
 
Ο Χρυσοβαλάντης	 Ιωαννίδης (ΜSc, PhD) γεννηʆ θηκε στην Θεσ/νιʆκη το 1977 και ειʆναι 
πτυχιουʆ χος του τμηʆ ματος Φιλολογιʆας της Φιλοσοφικηʆ ς Σχοληʆ ς του Α.Π.Θ. Ειʆναι καʆ τοχος 
Πτυχιʆου και Διπλωʆ ματος της Βυζαντινηʆ ς μουσικηʆ ς, Μεταπτυχιακουʆ  και Διδακτορικουʆ  
διπλωʆ ματος με ειδιʆκευση στην Βυζαντινηʆ  Μουσικολογιʆα αποʆ  το τμηʆ μα Ποιμαντικηʆ ς και 
Κοινωνικηʆ ς Θεολογιʆας του Α.Π.Θ., καθωʆ ς και επιμορφωτικωʆ ν σεμιναριʆων σχετικαʆ  με την 
Παιδαγωγικηʆ  της Μουσικηʆ ς και την Εκπαιʆδευση ευρυʆ τερα. Εργαʆ ζεται ως μοʆ νιμος Καθηγητηʆ ς 
Βυζαντινηʆ ς και Ελληνικηʆ ς Παραδοσιακηʆ ς Μουσικηʆ ς στο Μουσικοʆ  Σχολειʆο της Καβαʆ λας. Έχει 
διδαʆ ξει στο Δημοτικοʆ  Ωδειʆο Καβαʆ λας και στο Ωδειʆο Ανατολικηʆ ς Μακεδονιʆας και υπηρετειʆ ως 
Πρωτοψαʆ λτης του Μητροπολιτικουʆ  Ναουʆ  Αγιʆου Νικολαʆ ου Ελευθερουποʆ λεως. Ειʆναι ιδρυτηʆ ς και 
συντονιστηʆ ς του Βυζαντινουʆ  Χορουʆ  Ν. Καβαʆ λας «Συνηχουʆ ντες» (πρωʆ ην Βυζαντινοʆ ς Χοροʆ ς 
Καβαʆ λας), με ευρυʆ  λειτουργικοʆ , πολιτιστικοʆ  και δισκογραφικοʆ  εʆργο και μεʆλος του μουσικουʆ  
σχηʆ ματος «Αιʆολος». Επιʆσης εʆχει ηχογραφηʆ σει αδημοσιʆευτα βυζαντιναʆ  και μεταβυζαντιναʆ  μεʆλη 
της Κυριακηʆ ς της Ορθοδοξιʆας και της Πεντηκοστηʆ ς, καθωʆ ς και Ακολουθιʆες Αγιʆων και ποικιʆλες 
ψαλτικεʆς συνθεʆσεις. Τεʆλος, εʆχει πραγματοποιηʆ σει περιʆ τις ειʆκοσι εισηγηʆ σεις σε Επιστημονικαʆ  
Συνεʆδρια με αντικειʆμενο την Ψαλτικηʆ  Τεʆχνη και την Παιδαγωγικηʆ  της Μουσικηʆ ς και εʆχει 
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δημοσιευʆ σει αʆ ρθρα και μελεʆτες μουσικολογικουʆ , λειτουργικουʆ  και ψαλτικουʆ  περιεχομεʆνου σε 
επιστημονικαʆ  περιοδικαʆ . Επιʆσης, εʆχει λαʆ βει μεʆρος ως Ειδικοʆ ς Επιστηʆ μονας στο πλαιʆσιο της 
Πραʆ ξης του Ινστιτουʆ του Εκπαιδευτικηʆ ς Πολιτικηʆ ς «ΝΕΟ ΣΧΟΛΕΙΟ (Σχολειʆο 21ουʆ  αιωʆ να)-Νεʆο 
Προʆγραμμα Σπουδωʆ ν». Αποʆ  τον Μαʆ ρτιο του εʆτους 2022 εκπονειʆ τριετηʆ  μεταδιδακτορικηʆ  εʆρευνα 
στο Τμηʆ μα Μουσικωʆ ν Σπουδωʆ ν του Α.Π.Θ. με υπευʆ θυνο Καθηγητηʆ  τον κ. Εμμανουηʆ λ 
Γιαννοʆ πουλο με θεʆμα «Η Πατριαρχικηʆ  Ψαλτικηʆ  Τεʆχνη καταʆ  τον ΙΘ’ αιωʆ να».  
 
Η Μαγδαληνή	 Καλοπανά υπηρετειʆ στο Τμηʆ μα Μουσικωʆ ν Σπουδωʆ ν του Εθνικουʆ  και 
Καποδιστριακουʆ  Πανεπιστημιʆου Αθηνωʆ ν ως Εργαστηριακοʆ  Διδακτικοʆ  Προσωπικοʆ . Αποʆ φοιτος 
Μουσικωʆ ν Σπουδωʆ ν (ΕΚΠΑ, 1998), Διδαʆ κτωρ Μουσικολογιʆας (ΕΚΠΑ, 2009) και καʆ τοχος 
Μεταπτυχιακουʆ  Διπλωʆ ματος Ειδιʆκευσης στις «Επιστηʆ μες της Αγωγηʆ ς» (ΕΑΠ, 2021).  
Συνεργαʆ ζεται με το Ινστιτουʆ το Εκπαιδευτικηʆ ς Πολιτικηʆ ς (Νεʆα Προγραʆ μματα Σπουδωʆ ν), το 
Εθνικοʆ  Κεʆντρο Δημοʆ σιας Διοιʆκησης και Αυτοδιοιʆκησης και τη Mουσικηʆ  Βιβλιοθηʆ κη «Λιʆλιαν 
Βουδουʆ ρη» (ερευνητικηʆ  υποʆ τροφος 2023). Διατελειʆ Έφορος του Αρχειʆου Δραγαταʆ κη,  
συνεργαʆ της του ηλεκτρονικουʆ  περιοδικουʆ  κριτικηʆ ς μουσικηʆ ς και θεαʆ τρου Critics’	 point.  Ειʆναι 
μεʆλος της συντακτικηʆ ς επιτροπηʆ ς της περιοδικηʆ ς εʆκδοσης Πολυφωνία,	κριτηʆ ς του International	
Journal	of	Research	and	 Innovation	 in	Social	 Science	και μεʆλος της Ελληνικηʆ ς και της Διεθνουʆ ς 
Μουσικολογικηʆ ς Εταιρειʆας (IMS). Η μονογραφιʆα της, Συστηματικός	 και	 Βιο-βιβλιογραφικός	
Κατάλογος	Έργων	Δημήτρη	 Δραγατάκη (Αθηʆ να: Φ. Ναʆ κας, 2019), απεʆσπασε το βραβειʆο «Gina 
Bachauer-Νικοʆ λαου Δουʆ μπα» στην κατηγοριʆα του μουσικολογικουʆ  συγγραʆ μματος (2022).  
 
O	Θοδωρής	Καραθόδωρος δραστηριοποιειʆται ως συνθεʆτης και μουσικολοʆγος. Ειʆναι διδαʆ κτωρ 
μουσικολογιʆας του Τμηʆ ματος Μουσικωʆ ν Σπουδωʆ ν του Εθνικουʆ  και Καποδιστριακουʆ  
Πανεπιστημιʆου Αθηνωʆ ν, καʆ τοχος μεταπτυχιακουʆ  διπλωʆ ματος «Οργαʆ νωση και Διοιʆκηση της 
Εκπαιʆδευσης» του Παιδαγωγικουʆ  Τμηʆ ματος Δημοτικηʆ ς Εκπαιʆδευσης του Πανεπιστημιʆου 
Θεσσαλιʆας και πτυχιουʆ χος του Τμηʆ ματος Μουσικηʆ ς Επιστηʆ μης και Τεʆχνης του Πανεπιστημιʆου 
Μακεδονιʆας (Θεσσαλονιʆκη).	Σπουʆ δασε συʆ νθεση με τον Αθαναʆ σιο Ζεʆρβα και τον Μιχαʆ λη Αδαʆ μη 
και παρακολουʆ θησε σεμιναʆ ρια συʆ νθεσης με τους: Eric Honour, Gustavo Leone, Ilya Levinson, 
Stephen Syverud, Θοʆ δωρο Αντωνιʆου, Ντιʆνο Κωνσταντινιʆδη κ.αʆ . Επιʆσης, ειʆναι πτυχιουʆ χος 
αρμονιʆας και ανωτεʆρων θεωρητικωʆ ν, διπλωματουʆ χος βυζαντινηʆ ς μουσικηʆ ς και διπλωματουʆ χος 
πιαʆ νου. Ανακοινωʆ σεις του εʆχουν παρουσιαστειʆ σε διεθνηʆ  μουσικολογικαʆ  συνεʆδρια, ενωʆ  εʆργα 
του εʆχουν παιχτειʆ στην Ελλαʆ δα και το εξωτερικοʆ  αποʆ  διακεκριμεʆνους μουσικουʆ ς και μουσικαʆ  
συʆ νολα, οʆ πως οι Rex Richardson, Iwona Glinka, Leo Saguiguit, η Louisiana Sinfonietta, η 
Camerata Europæa το Κουαρτεʆτο Σαξοφωʆ νων Αθηʆ νας, κ.αʆ . Διετεʆλεσε επιστημονικοʆ ς 
συνεργαʆ της της Μεγάλης	 Ορθόδοξης	 Χριστιανικής	 Εγκυκλοπαιδείας, δημοσιευʆ οντας διαʆ φορα 
βυζαντινομουσικολογικαʆ  ληʆ μματα. Την περιʆοδο αυτηʆ  εκπονειʆ δυʆ ο μεταδιδακτορικεʆς εʆρευνες 
(ΤΜΣ/ΕΚΠΑ και ΤΜΕΤ/ΠΑΜΑΚ). Ανηʆ κει στο Ειδικοʆ  Εκπαιδευτικοʆ  Προσωπικοʆ  του Τμηʆ ματος 
Μουσικωʆ ν Σπουδωʆ ν του ΕΚΠΑ. 

Ο Κώστας	 Καρδάμης είναι μουσικολόγος και υπηρετεί ως Αναπληρωτής Καθηγητής στο 
Τμήμα Μουσικών Σπουδών του Ιονίου Πανεπιστημίου με γνωστικό αντικείμενο την Ιστορία της 
Νεοελληνικής Μουσικής. Οι ερευνητικές δραστηριότητές του αφορούν στη μουσική της 
Ελλάδας των νεωτέρων χρόνων, καθώς και στην όπερα και το μουσικό θέατρο. Στα ερευνητικά 
ενδιαφέροντά του συμπεριλαμβάνονται, επίσης, η μουσική για σύνολα πνευστών, η όπερα και η 
διάδραση μουσικής, κοινωνίας και πολιτικής. Είναι διευθυντής του Εργαστηρίου Ελληνικής 
Μουσικής του Τμήματος Μουσικών Σπουδών, μέλος της συντακτικής ομάδας του περιοδικού 
Νέος Μουσικός Ελληνομνήμων και της ελληνικής επιτροπής της RILM. Από το 2003 έχει 
αναλάβει την επιμέλεια του Αρχείου και του Μουσείου της Φιλαρμονικής Εταιρείας Κερκύρας . 
 
Η Μαρία	 Κίτσιου γεννηʆ θηκε στη Θεσσαλονιʆκη. Ειʆναι αριστουʆ χος πτυχιουʆ χος πιαʆ νου και 
ανωʆ τερων θεωρητικωʆ ν (Ειδ. Αρμονιʆας, Αντιʆστιξης και Φουʆ γκας) και αριστουʆ χος αποʆ φοιτος του 
Τμηʆ ματος Μουσικωʆ ν Σπουδωʆ ν, της Σχοληʆ ς Καλωʆ ν Τεχνωʆ ν του Αριστοτελειʆου Παν/μιʆου 
Θες/νιʆκης. Ειʆναι υποψηʆ φια διδαʆ κτωρ του Τμηʆ ματος στο γνωστικοʆ  πεδιʆο της Ιστορικηʆ ς 
Μουσικολογιʆας με κυʆ ρια επιβλεʆπουσα την κ. Ευʆ η Νιʆκα – Σαμψωʆ ν. Βασικοʆ  ερευνητικοʆ  της 
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ενδιαφεʆρον αποτελειʆ η οʆ περα του 19ου αιωʆ να. Διδαʆ σκει το μαʆ θημα της μουσικηʆ ς στην 
Πρωτοβαʆ θμια Εκπαιʆδευση. 
 
Ο Βασίλειος	Γ.	Κίτσος	ειʆναι	αποʆ φοιτος του Τμηʆ ματος Μουσικωʆ ν Σπουδωʆ ν του ΑΠΘ, Διδαʆ κτωρ 
Συʆ νθεσης του Πανεπιστημιʆου του Εδιμβουʆ ργου και διπλωματουʆ χος πιανιʆστας. Διʆδαξε στο 
Τμηʆ μα Μουσικωʆ ν Σπουδωʆ ν του ΑΠΘ (1999-2013) και στο ΤΜΣ του Ιονιʆου Πανεπιστημιʆου 
(2016-2024). Ειʆναι Καλλιτεχνικοʆ ς Διευθυντηʆ ς του Ωδειʆου Φ. Ναʆ κας Θεσσαλονιʆκης και του 
Ωδειʆου Φλωʆ ρινας. Έχει διατελεʆσει Καλλιτεχνικοʆ ς Διευθυντηʆ ς του Κεʆντρου Μεσογειακηʆ ς 
Μουσικηʆ ς Λαμιʆας (Υπουργειʆο Πολιτισμουʆ ) και συνιδρυτηʆ ς του ensemble idee ϐixe. Ειʆναι μεʆλος 
του ΔΣ της Ένωσης Ελληʆ νων Μουσουργωʆ ν. Έργα του εʆχουν παρουσιαστειʆ σε φεστιβαʆ λ στην 
Ευρωʆ πη και ΗΠΑ και περιλαμβαʆ νονται σε συλλογικουʆ ς διʆσκους ακτιʆνας. Ως πιανιʆστας εʆχει 
εμφανιστειʆ σε συναυλιʆες μουσικηʆ ς δωματιʆου σε Ελλαʆ δα και Γερμανιʆα εστιαʆ ζοντας ιδιαιτεʆρως 
σε εʆργα συνθετωʆ ν του 20ουʆ  αιωʆ να. Άρθρα του εʆχουν δημοσιευθειʆ σε πανελληʆ νια και διεθνηʆ  
συνεʆδρια. Ειδικοʆ τερα αντικειʆμενα της εʆρευναʆ ς του ειʆναι το εʆργο των J. S. Bach και Alban Berg, η 
μουσικηʆ  του 20ουʆ  αιωʆ να, καθωʆ ς και ζητηʆ ματα μουσικηʆ ς αντιʆληψης και ερμηνειʆας, τα οποιʆα 
συχναʆ  παρουσιαʆ ζει με τη μορφηʆ  σεμιναριʆων για καʆ θε οʆ ργανο.  
 
Ο Αργύριος Κόκορης ειʆναι διδαʆ κτορας Εθνομουσικολογιʆας από το Τμηʆ μα Μουσικωʆ ν Σπουδωʆ ν 
Α.Π.Θ. (2024). Η διδακτορική διατριβή του («Άριστα με διάκριση») με υποτροφία του ΕΛ.ΙΔ.Ε.Κ 
έχει θέμα «Πολιτική και τραγούδι στην Αθήνα του Εθνικού Διχασμού, 1920: Κατανοώντας τη 
σύγκρουση μέσα από τη μουσική». Το 2019 απέκτησε με Αριστειʆο το Μεταπτυχιακοʆ  Διʆπλωμα 
«MA in Black Sea and Eastern Mediterranean Studies» στο Διεθνές Πανεπιστήμιο Ελλαʆ δας, ως 
υποʆ τροφος του Ιδρυʆ ματος Καρεʆλια. Ειʆναι αριστουʆ χος Πτυχιουʆ χος του Τμηʆ ματος Μουσικηʆ ς 
Επιστηʆ μης και Τεʆχνης του Πα.Μακ. (2013), με ειδίκευση στο «Δημοτικοʆ  Τραγουʆ δι». Ειʆναι επιʆσης 
Πτυχιουʆ χος του Τμηʆ ματος Νομικηʆ ς του Δ.Π.Θ. (2009), λαμβαʆ νοντας Υποτροφιʆα και Βραβειʆο 
εισαγωγής αποʆ  το Ι.Κ.Υ. Διδάχθηκε παραδοσιακοʆ  τραγουʆ δι στο Εργαστηʆ ρι Παραδοσιακηʆ ς 
Μουσικηʆ ς του Δηʆ μου Αλεξανδρουʆ πολης αποʆ  το Χροʆ νη Αηδονιʆδη. Έχει διδαχθεί Βυζαντινή 
Μουσική (Δίπλωμα και Πτυχίο με Άριστα) και Αρμονία (Πτυχίο με Άριστα). Ως τραγουδιστής, 
ουτιέρης και λαουτιέρης, έχει εμφανιστεί σε αρκετές εκπομπές της Ε.Ρ.Τ., με αποκορύφωμα το 
«Αλάτι της Γης», ως τραγουδιστής και εκπρόσωπος του σχήματος «Ρωμέικη Κομπανία» (2021). 
Έχει πλήθος συνεργασιών και εμφανίσεων σε οʆ λη την Ελλαʆ δα και στο εξωτερικοʆ . Το 2008, ως 
μεʆλος του μουσικουʆ  σχηʆ ματος «Κικοʆ νων Ήχος», συνεʆβαλε στην ερμηνεία, εκτέλεση, 
ηχογράφηση, ηχοληψία, παραγωγηʆ , και εʆκδοση του διʆσκου Όξω στο φεγγαράκι... με ανέκδοτα 
παραδοσιακά τραγούδια της περιοχής Σουφλί του νομού Έβρου. Υπήρξε μεʆλος επιʆσης των 
μουσικωʆ ν σχημαʆ των, «Ιχνηλαʆ τες της Παραʆ δοσης» και «Folkafé». Τεʆλος, εʆχει συμμεταʆ σχει σε 
αρκετές δισκογραφικεʆς παραγωγεʆς τραγουδιστών, μουσικωʆ ν, συνθετωʆ ν και συλλογικών 
εκδόσεων ελληνικής παραδοσιακής μουσικής. 
 
Ο Τάσος	Κολυδάς ανήκει στο Εργαστηριακό - Διδακτικό Προσωπικό του Τμήματος Μουσικών 
Σπουδών του Εθνικού και Καποδιστριακού Πανεπιστημίου Αθηνών. Είναι διδάκτωρ 
Μουσικολογίας, διπλωματούχος μεταπτυχιακών σπουδών Πληροφορικής και κιθαριστής.  Στο 
συγγραφικό του έργο περιλαμβάνονται κείμενα σχετικά με την Μουσικολογία και την 
Πληροφορική δημοσιευμένα σε ελληνικά και διεθνή επιστημονικά περιοδικά. Έχει συμμετάσχει 
με εισηγήσεις σε συνέδρια και ημερίδες στην Ελλάδα και το εξωτερικό. Τα ερευνητικά του 
ενδιαφέροντα στρέφονται γύρω από την Έντεχνη Ελληνική Μουσική, την Ψηφιακή Διαχείριση 
Πολιτισμικής Κληρονομιάς και τις Τεχνολογίες Πληροφορίες και Επικοινωνιών στην 
Εκπαίδευση. Έχει διδάξει μαθήματα Ιστορικής Μουσικολογίας («Ιστορία της νεοελληνικής 
έντεχνης μουσικής», «Η Κιθάρα στην Ευρώπη στον 20ό αιώνα», «Ιστορία των Ευρωπαϊκών 
Μουσικών Οργάνων») και Ψηφιακής Μουσικολογίας, («Ψηφιακές μέθοδοι στην Ιστορική 
Μουσικολογία», «Ψηφιακή παρτιτούρα και ηλεκτρονικές εκδόσεις», «Μουσικολογική έρευνα, 
ψηφιακά τεκμήρια και Διαδίκτυο») στο Τμήμα Μουσικών Σπουδών του Εθνικού και 
Καποδιστριακού Πανεπιστημίου Αθηνών και μαθήματα Μουσικής Τεχνολογίας στο Τμήμα 
Λαϊκής και Παραδοσιακής Μουσικής του ΤΕΙ Ηπείρου. Έχει αναπτύξει διαδικτυακές εφαρμογές 
στο πλαίσιο ερευνητικών προγραμμάτων και έργων ψηφιοποίησης πολιτιστικών συλλογών για 
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το Εθνικό και Καποδιστριακό Πανεπιστήμιο Αθηνών, την Εθνική Λυρική Σκηνή, το Ινστιτούτο 
Έρευνας Μουσικής Ακουστικής, το Τμήμα Λαϊκής και Παραδοσιακής Μουσικής του ΤΕΙ 
Ηπείρου, τη Βιβλιοθήκη του Πανεπιστημίου Ιωαννίνων κ.ά. Είναι ιδρυτικό στέλεχος και μέλος 
της συντακτικής επιτροπής του μουσικολογικού περιοδικού Πολυφωνία. Διατέλεσε Ειδικός 
Γραμματέας του Εθνικού Συμβουλίου Μουσικής - UNESCO και πρόεδρος του Συλλόγου 
Αποφοίτων του Τμήματος Μουσικών Σπουδών του Πανεπιστημίου Αθηνών. Είναι μέλος της 
Ελληνικής Μουσικολογικής Εταιρίας, του Ελληνικού Παραρτήματος της Διεθνούς Ένωσης 
Μουσικών Βιβλιοθηκών, του Ελληνικού Συλλόγου Μουσικοκινητικής Αγωγής Carl Orff και της 
Ελληνικής Ένωσης για τη Μουσική Εκπαίδευση. 
 
Ο Θοδωρής	 Λ.	 Κονκουρής ειʆναι Αναπληρωτηʆ ς Καθηγητηʆ ς Εθνομουσικολογιʆας στο Τμηʆ μα 
Μουσικηʆ ς Επιστηʆ μης και Τεʆχνης του Πανεπιστημιʆου Μακεδονιʆας. Κατεʆχει πτυχιʆα 
Φαρμακευτικηʆ ς, Ιστοριʆας της Τεʆχνης και Μουσικηʆ ς. Σπουʆ δασε Εθνομουσικολογιʆα στο SOAS, 
Πανεπιστηʆ μιο του Λονδιʆνου και πηʆ ρε το διδακτορικοʆ  του αποʆ  το Queen’s University Belfast 
οʆ που και διʆδαξε ανθρωπολογιʆα και εθνομουσικολογιʆα αποʆ  το 2011. Στο ΠΑΜΑΚ ηʆ ρθε το 2022. 
Πραγματοποιειʆ εʆρευνα παʆ νω στις αδελφοʆ τητες των Mande κυνηγωʆ ν της Δυτικηʆ ς Αφρικηʆ ς και 
συγκεκριμεʆνα στο Μαλιʆ, τη Γουϊνεʆα και την Ακτηʆ  Ελεφαντοστουʆ  αποʆ  το 2003. Έχει συγγραʆ ψει 
επιστημονικαʆ  αʆ ρθρα σε ακαδημαϊκαʆ  περιοδικαʆ  και τοʆ μους οʆ πως, ‘Recalling the Past in Song: 
Memory and Recovery in Mande Hunters’ Ceremonies’ στο The	Politics	of	Memory	and	Recovery	
in	Times	of	Crisis,	 επιμεʆλεια των Fiona Larkan και Fiona Murphy (Ashgate, 2018), ‘“I am sorry 
that we made you bleed”: Locality and Apprenticeship among the Mande Hunters’ στο The	
Routledge	Companion	to	the	Study	of	Local	Musicking, επιμεʆλεια των Reily, Suzel A and Katherine 
Brucher	(Routledge, 2018) και ‘A Night at Radio Donko’ Ethnomusicology Forum (Special Issue — 
Radio and Ethnomusicology vol.27, no.3, 2018). 
 
Η Αγγελική	Κοντοπούλου ξεκιʆνησε μαθηʆ ματα μελοδραματικηʆ ς στον Πολιτιστικοʆ  Οργανισμοʆ  
Δηʆ μο Ηλιουʆ πολης (Π.Α.Ο.Δ.ΗΛ- Γρηγοʆ ρης Γρηγοριʆου). Παρακολουʆ θησε μαθηʆ ματα μελοδραʆ ματος 
και μαθηʆ ματα Κινησιολογιʆας με την ηθοποιοʆ  Νεφεʆλη Οικονοʆ μου στο Ωδειʆο «Διεθνεʆς Ωδειʆο 
Αθηνωʆ ν». Πηʆ ρε διʆπλωμαʆ  στη Θεωριʆα, Grade 5 του συστηʆ ματος ABRSM, για τις πρακτικεʆς 
εξεταʆ σεις διπλωʆ ματος στο Επιʆσημο Αγγλικοʆ  Συʆ στημα, ABRSM. Αποφοιʆτησε με βαθμοʆ  Άριστα 
και Πρωʆ το Βραβειʆο στο Διʆπλωμα Μονωδιʆας (Solo Vocals) με τη Σοπραʆ νο Ρωξαʆ νη 
Παπαδημητριʆου και απεʆκτησε πτυχιʆο Αρμονιʆας στο Ωδειʆο «Διεθνεʆς Ωδειʆο Αθηνωʆ ν». 
Ολοκληʆ ρωσε τις σπουδεʆς της στο Τμηʆ μα Βιολογιʆας Θετικωʆ ν Επιστημωʆ ν του ΕΚΠΑ με λιʆαν 
καλωʆ ς. Έχει συμμεταʆ σχει ως σολιʆστ τζαζ, κλασικηʆ ς και μοντεʆρνας διασκευηʆ ς για ορχηʆ στρα, στη 
Συμφωνικηʆ  Ορχηʆ στρα «Νικοʆ λας Μαʆ ντζαρος» και ως lead γυναικειʆα φωνηʆ  στο Jazz-Funk 
συγκροʆ τημα “orgaNsmic”. Έχει λαʆ βει μεʆρος στο Masterclass του Δημηʆ τρη Τηλιακουʆ  και εʆχει 
συμμεταʆ σχει στον κυʆ κλο σεμιναριʆων ''Colla Voce'' με τον Χρηʆ στο Μαριʆνο, με θεʆμα «Αναʆ λυση, 
Ρεπερτοʆ ριο και Ερμηνειʆα Λυρικουʆ  Τραγουδιουʆ » για τραγουδιστεʆς και πιανιʆστες, στο Ωδειʆο 
«Music Praxis». Παρακολουʆ θησε στουʆ ντιο κλασικουʆ  τραγουδιουʆ  με τον Βαρυʆ τονο Άρη Αργυʆ ρη. 
Ολοκληʆ ρωσε τον κυʆ κλο σπουδωʆ ν του ΠΜΣ «Μουσικηʆ  Τεχνολογιʆα και Συʆ γχρονες Πρακτικεʆς» 
του Εθνικουʆ  και Καποδιστριακουʆ  Πανεπιστημιʆου Αθηνωʆ ν στην κατευʆ θυνση “Jazz μουσικηʆ  και 
αυτοσχεδιασμοʆ ς με νεʆες τεχνολογιʆες”. Έχει εργαστειʆ ως ερευνηʆ τρια, B.S.R.C. «Αλεʆξανδρος 
Φλεʆμινγκ». Εργαʆ ζεται ως καθηγηʆ τρια στη Δευτεροβαʆ θμια εκπαιʆδευση και ως δασκαʆ λα 
κλασσικουʆ -μοντεʆρνου τραγουδιουʆ  ως ελευʆ θερος επαγγελματιʆας  με  παιδιαʆ   και  ενηʆ λικες  με  
ειδικεʆς  φωνητικεʆς δυσκολιʆες, και εʆχει εστιαʆ σει σε ζητηʆ ματα  προσωδιʆας, αναʆ γνωσης  
διαφορετικωʆ ν γλωσσωʆ ν και ορθοφωνιʆας. 
 
Ο Παύλος	Κόρδης γεννήθηκε το 1993 στην Αθήνα. Εργάζεται ως συνθέτης στο θέατρο και την 
τηλεόραση ενώ παράλληλα, είναι διευθυντής της γκαλερί Κέντρο Τεχνών Μετς στην Αθήνα, 
παρουσιάζοντας το έργο εικαστικών καλλιτεχνών από την Ελλάδα και το εξωτερικό. Το 2021, 
συνίδρυσε την καλλιτεχνική κολεκτίβα Μαυροπίνακας ΑΜΚΕ. Για αρκετά χρόνια ασχολήθηκε 
επαγγελματικά με την μουσική προετοιμασία λυρικών τραγουδιστών, ιδιαίτερα σε συνεργασία 
με το πρόγραμμα νέων καλλιτεχνών Camerata Bardi Vocal Academy (Νέα Υόρκη). Από το 2023, 
συνεργάζεται με την Στέγη του Ιδρύματος Ωνάση και το Πάντειο Πανεπιστήμιο, στο πλαίσιο του 
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προγράμματος «Γέφυρα Μουσικής Πάνω από την Συγγρού». Είναι μέλος της ακαδημαϊκής 
ομάδας ENID (Πανεπιστήμιο του Bergen, Νορβηγία) και της ακαδημαϊκής κοινότητας ISOCM 
(International Society for Orthodox Music and Musicians) του Πανεπιστημίου της Ανατολικής 
Φινλανδίας. Τον Απρίλιο του 2024 υποστήριξε επιτυχώς την διδακτορική του διατριβή στο 
Τμήμα Μουσικών Σπουδών ΕΚΠΑ, με θέμα την έννοια του ιερού στο έργο του συνθέτη John 
Tavener (1944-2013). Σπούδασε μουσικολογία στην Αθήνα (ΤΜΣ - ΕΚΠΑ) και διεύθυνση 
χορωδίας στην Νέα Υόρκη (Bard Conservatory). Παράλληλα, μελέτησε διεύθυνση ορχήστρας 
και χορωδίας στο Ην. Βασίλειο, Τσεχία, Σουηδία και Αμερική, με τους Kurt Masur, Donald 
Schleicher, David Hill, John Dickson, Kirk Trevor, Markand Thakar, κ.α. Είναι απόφοιτος του 
Ωδείου Κόνταλυ (Δίπλωμα πιάνου & Δίπλωμα διεύθυνσης χορωδίας).   
 
Ο Δημήτρης	 Κοτρωνάκης ειʆναι κλασικοʆ ς κιθαριστηʆ ς και μουσικολοʆγος αποʆ  την Αθηʆ να, 
γεννημεʆνος το 1973. Απεʆκτησε διʆπλωμα κιθαʆ ρας το 1992, αποʆ  το Διεθνεʆς Ωδειʆο Αθηʆ νας. 
Παρακολουʆ θησε μεταπτυχιακεʆς σπουδεʆς κιθαʆ ρας στο Ωδειʆο Αθηνωʆ ν, αποφοιτωʆ ντας το 1996. 
Παραʆ λληλα σπουʆ δασε μουσικολογιʆα στο Εθνικοʆ  και Καποδιστριακοʆ  Πανεπιστηʆ μιο Αθηνωʆ ν, 
παιʆρνοντας πτυχιʆο του Τμηʆ ματος Μουσικωʆ ν Σπουδωʆ ν το 1996. Ανεʆλαβε διδακτορικηʆ  διατριβηʆ  
στο ιʆδιο πανεπιστημιακοʆ  τμηʆ μα (με επιβλεʆποντα τον καθηγητηʆ  Μαʆ ρκο Τσεʆτσο), και εʆλαβε 
διδακτορικοʆ  τιʆτλο το 2014, ενωʆ  το κυʆ ριο αντικειʆμενο της μελεʆτης του ηʆ ταν ο κοʆ σμος της 
κιθαʆ ρας στην Ελλαʆ δα. Τα ερευνητικαʆ  του ενδιαφεʆροντα εστιαʆ ζονται στην ελληνικηʆ  μουσικηʆ  και 
στην ιστοριʆα της κλασικηʆ ς κιθαʆ ρας. Έχει κερδιʆσει πολλαʆ  βραβειʆα σε διαγωνισμουʆ ς κιθαʆ ρας 
στην Ελλαʆ δα, την Ισπανιʆα και τη Ρουμανιʆα. Απεʆσπασε επιʆσης τη μεʆγιστη διαʆ κριση στο 
δωδεʆκατο διαγωνισμοʆ  Web Concert Hall competition (ΗΠΑ - 2011), μεταξυʆ  διαγωνιζοʆ μενων 
αποʆ  οʆ λα τα κλασικαʆ  οʆ ργανα. Έχει ηχογραφηʆ σει εννεʆα ψηφιακουʆ ς διʆσκους (CD) με εʆργα για 
σοʆ λο κιθαʆ ρα, εʆργα μουσικηʆ ς δωματιʆου και κοντσεʆρτα, κυριʆως για τις δισκογραφικεʆς εταιριʆες 
EMI Classics, Soundset Recordings, and Clear Note. Έχει πραγματοποιηʆ σει πολλαʆ  ρεσιταʆ λ 
κιθαʆ ρας στην Ευρωʆ πη, τη Βοʆ ρεια Αμερικηʆ  και την Κιʆνα· εʆχει επιʆσης συνεργαστειʆ ως σολιʆστ με 
ορχηʆ στρες στην Ελλαʆ δα, τη Ρουμανιʆα και την Πορτογαλιʆα. Εργαʆ ζεται ως ερευνητηʆ ς στο 
Εργαστηʆ ριο Εθνομουσικολογιʆας και Πολιτισμικηʆ ς Ανθρωπολογιʆας του Τμηʆ ματος Μουσικωʆ ν 
Σπουδωʆ ν της Φιλοσοφικηʆ ς Σχοληʆ ς του Εθνικουʆ  και Καποδιστριακουʆ  Πανεπιστημιʆου Αθηνωʆ ν. 
 
Ο Σπήλιος	 Κούνας ειʆναι διπλωματουʆ χος του Τμηʆ ματος Ηλεκτρολοʆγων Μηχανικωʆ ν και 
Τεχνολογιʆας Υπολογιστωʆ ν της Πολυτεχνικηʆ ς Σχοληʆ ς Πατρωʆ ν. Σπουʆ δασε επιʆσης Μουσικολογιʆα 
με εʆμφαση στις λαϊκεʆς μουσικεʆς (ΤΛΠΜ) και ειʆναι διδαʆ κτορας του Τμηʆ ματος Πολιτισμικηʆ ς 
Τεχνολογιʆας και Επικοινωνιʆας του Πανεπιστημιʆου Αιγαιʆου. Τοʆ σο η διδακτορικηʆ  του διατριβηʆ , 
την οποιʆα εκποʆ νησε ως υποʆ τροφος του ΙΚΥ, οʆ σο και συνολικαʆ  η ερευνητικηʆ  του δραστηριοʆ τητα 
περιλαμβαʆ νει τη μελεʆτη των λαϊκωʆ ν μουσικωʆ ν παραδοʆ σεων και των μουσικωʆ ν δικτυʆ ων, 
χρησιμοποιωʆ ντας τις μεθοʆ δους της μουσικηʆ ς αναʆ λυσης παραʆ λληλα με την αξιοποιʆηση 
μεθοδολογικωʆ ν και εννοιολογικωʆ ν προσεγγιʆσεων των ανθρωπιστικωʆ ν και κοινωνικωʆ ν 
επιστημωʆ ν. Στην επιστημονικηʆ  του δραστηριοʆ τητα συγκαταλεʆγονται επιστημονικεʆς 
δημοσιευʆ σεις, ανακοινωʆ σεις σε διεθνηʆ  επιστημονικαʆ  συνεʆδρια με κριτεʆς και συμμετοχηʆ  σε 
ερευνητικαʆ  προγραʆ μματα. Έχει διδαʆ ξει επιʆ σειραʆ  ετωʆ ν στην τριτοβαʆ θμια εκπαιʆδευση (Τμηʆ μα 
Λαϊκηʆ ς και Παραδοσιακηʆ ς Μουσικηʆ ς, Τμηʆ μα Μουσικωʆ ν Σπουδωʆ ν του Πανεπιστημιʆου 
Ιωαννιʆνων). Έχει επιπλεʆον εργαστειʆ για πολλαʆ  χροʆ νια ως μουσικοʆ ς. Σηʆ μερα εργαʆ ζεται ως 
εκπαιδευτικοʆ ς στη δευτεροβαʆ θμια εκπαιʆδευση και παραʆ λληλα ως μουσικολοʆγος ερευνητηʆ ς. 
 
Ο Φώτης	Κουτσοθόδωρος ειʆναι κιθαριστηʆ ς και δραστηριοποιειʆται στο πεδιʆο της εκτεʆλεσης, 
συʆ νθεσης, εʆρευνας και διασκευηʆ ς/μεταγραφηʆ ς εʆργων για κιθαʆ ρα. Ειʆναι αποʆ φοιτος του 
Universität Mozarteum Salzburg ενωʆ  αποʆ  το 2019 ειʆναι υποψηʆ φιος διδαʆ κτορας του Τμηʆ ματος 
Μουσικωʆ ν Σπουδωʆ ν της Σχοληʆ ς Καλωʆ ν Τεχνωʆ ν του Αριστοτελειʆου Πανεπιστημιʆου με 
επιβλεʆποντα τον Αναπληρωτηʆ  Καθηγητηʆ  Θεοʆ δωρο Κιʆτσο. Το θεʆμα της διατριβηʆ ς του ειʆναι: «Οι 
Φαντασιʆες του Fernando Sor ως σημειʆο αναφοραʆ ς της πρωʆ ιμης ρομαντικηʆ ς μουσικηʆ ς για 
κιθαʆ ρα: φοʆ ρμα, υʆ φος, θεʆματα εκτελεστικηʆ ς πρακτικηʆ ς και ηχογραʆ φησηʆ  τους». Η καλλιτεχνικηʆ  
του σταδιοδρομιʆα περιλαμβαʆ νει σημαντικοʆ  αριθμοʆ  διεθνωʆ ν βραβειʆων και συναυλιωʆ ν ως 
κιθαριστηʆ ς καθωʆ ς και εʆνα διεθνεʆς βραβειʆο συʆ νθεσης για το εʆργο του Rust	 Perpetuo. Έχει 



 
48 

ηχογραφηʆ σει CD’s με εʆργα των V. Asencio, M. Llobet, R. Gerard, E. Pujol, A. Jose, τις Σοναʆ τες για 
κιθαʆ ρα των J. Turina, J. Rodrigo, M. Castelnuovo-Tedesco, M.M. Ponce, τα εʆργα για βιολιʆ και 
κιθαʆ ρα του N. Paganini (συμπεριλαμβανομεʆνου του trio για βιολιʆ, τσεʆλο και κιθαʆ ρα) τις 6 
Rossinianas του M. Giuliani, τα 36 Caprices του L. Legnani, μεταγραφεʆς εʆργων συνθετωʆ ν του 
υʆ στερου Baroque οʆ πως G.F. Telemann, J. Duphly, G. Brescianello σε οʆ ργανο αντιʆγραφο των 
αρχωʆ ν του 19ου αιωʆ να, ενωʆ  εʆχει μεταγραʆ ψει τα 44	 Παιδικά	 Κομμάτια του Γιαʆ ννη 
Κωνσταντινιʆδη για κιθαʆ ρα. Έχει πολυʆ χρονη διδακτικηʆ  εμπειριʆα σε διαʆ φορα Ωδειʆα και 
τριτοβαʆ θμια Ιδρυʆ ματα και ειʆναι συχναʆ  προσκεκλημεʆνος για σεμιναʆ ρια. Ειʆναι Καλλιτεχνικοʆ ς 
Διευθυντηʆ ς του Δημοτικουʆ  Ωδειʆου Καβαʆ λας και του Ωδειʆου Βορειʆου Ελλαʆ δος και ιδρυτηʆ ς του 
Διεθνουʆ ς Φεστιβαʆ λ Κιθαʆ ρας Θεσσαλονιʆκης. 
 
Η Βασιλική	 Κουτσομπίνα ειʆναι Αναπληρωʆ τρια Καθηγηʆ τρια Ιστορικηʆ ς Μουσικολογιʆας στο 
Τμηʆ μα Ιταλικηʆ ς Γλωʆ σσας και Φιλολογιʆας του  Ε.Κ.Π.Α.  Έχει διδακτορικοʆ  τιʆτλο Μουσικολογιʆας 
(Ph.D. in Musicology) αποʆ  το University of Cincinnati με ειδιʆκευση στη μουσικηʆ  της ιταλικηʆ ς 
Αναγεʆννησης και δευτερευʆ ον πεδιʆο στη Μουσικηʆ  Θεωριʆα. Η διατριβηʆ  της απεʆσπασε Βραβειʆο και 
Υποτροφιʆα Διακεκριμεʆνης Διατριβηʆ ς αποʆ  το Πανεπιστηʆ μιο του Cincinnati. Ειʆναι καʆ τοχος 
μεταπτυχιακουʆ  τιʆτλου (M.Mus.) στη Μουσικηʆ  Ιστοριʆα και Φιλολογιʆα αποʆ  το University of 
Hartford (Η.Π.Α.) και αποʆ φοιτος του Τμηʆ ματος Χημειʆας του Ε.Κ.Π.Α. Έχει διδαʆ ξει προπτυχιακαʆ  
και μεταπτυχιακαʆ  μαθηʆ ματα στην Ελλαʆ δα και την Αμερικηʆ . Τα ερευνητικαʆ  της ενδιαφεʆροντα 
περιλαμβαʆ νουν τη συʆ γκλιση μουσικηʆ ς και ρητορικηʆς καταʆ  την ιταλικηʆ  Αναγεʆννηση, θεʆματα 
διακειμενικοʆ τητας στη μουσικηʆ  της πρωʆ ιμης ευρωπαϊκηʆ ς περιοʆ δου και τις μουσικεʆς 
αλληλεπιδραʆ σεις λατινοʆ φωνης Δυʆ σης και ελληνοʆ φωνης Ανατοληʆ ς καταʆ  τον υʆ στερο Μεσαιʆωνα 
και την Αναγεʆννηση. Μελεʆτες της εʆχουν δημοσιευθειʆ σε εʆγκριτα διεθνηʆ  επιστημονικαʆ  περιοδικαʆ  
(Early	Music,	Journal	of	the	Alamire	Foundation κ.αʆ .), σε πρακτικαʆ  συνεδριʆων και σε συλλογικουʆ ς 
τοʆ μους, ενωʆ  συστηματικαʆ  παρουσιαʆ ζει την εʆρευναʆ  της σε διεθνηʆ  μουσικολογικαʆ  συνεʆδρια (AMS, 
IMS, MedRen, RSA). Ειʆναι μεʆλος της συντακτικηʆ ς επιτροπηʆ ς του αγγλοʆγλωσσου επιστημονικουʆ  
περιοδικουʆ  Μουσικός	λόγος. Προʆ σφατα ολοκληʆ ρωσε το διʆτομο πανεπιστημιακοʆ  συʆ γγραμμα με 
τιʆτλο Η	 μουσική	 στην	 Ιταλία	 από	 τους	 μεσαιωνικούς	 χρόνους	 έως	 τον	 21ο	 αιώνα (Ανοικτεʆς 
Ακαδημαϊκεʆς Εκδοʆ σεις «Καʆ λλιπος»). 
 
H Έλενα	Κρασάκη γεννηʆ θηκε στη Θεσσαλονιʆκη οʆ που και πηʆ ρε τα πρωʆ τα μαθηʆ ματα μουσικηʆ ς. 
Μελεʆτησε κλασικοʆ  τραγουʆ δι στη Βασιλικηʆ  Ακαδημιʆα της Χαʆ γης οʆ που και εξειδικευʆ τηκε στην 
παλαιαʆ  μουσικηʆ  αποφοιτωʆ ντας με διαʆ κριση. Ολοκληʆ ρωσε τη διδακτορικηʆ  της διατριβηʆ  με θεʆμα 
την τεʆχνη και τεχνικηʆ  της φωνηʆ ς στη μουσικηʆ  της βοʆ ρειας Ιταλιʆας των αρχωʆ ν του 17ου αιωʆ να 
στο Τμηʆ μα Μουσικωʆ ν Σπουδωʆ ν του Αριστοτεʆλειου Πανεπιστηʆ μιου Θεσσαλονιʆκης ως 
υποʆ τροφος του ΙΚΥ, ενωʆ  συνεχιʆζει στο ιʆδιο τμηʆ μα μεταδιδακτορικηʆ  εʆρευνα. Έχει 
πραγματοποιηʆ σει συναυλιʆες στις περισσοʆ τερες χωʆ ρες της Ευρωʆ πης υποʆ  τη διευʆ θυνση 
διακεκριμεʆνων μουσικωʆ ν οʆ πως οι Christina Pluhar, Charles Toet, Jean Tubery, and Nico van der 
Meel κ.αʆ . ενωʆ  εʆχει συμμεταʆ σχει σε μαγνητοσκοʆ πηση για το γαλλικοʆ  τηλεοπτικοʆ  καναʆ λι Arte. To 
ρεπερτοʆ ριο της εκτειʆνεται αποʆ  την εποχηʆ  της Αναγεʆννησης εʆως τη συʆ γχρονη δημιουργιʆα (Elliot 
Sharp, Steve Reich κ.α.) Στην Ελλαʆ δα εʆχει συνεργαστειʆ ως σολιʆστ με το σχηʆ μα παλαιαʆ ς μουσικηʆ ς 
Latinitas Nostra, καθωʆ ς και με τα συʆ νολα συʆ γχρονης μουσικηʆ ς dissonArt Ensemble, TeTTTix και 
Ventus Ensemble. 
 
Η Ξένια	 Κωνσταντινίδου ειʆναι αποʆ φοιτη του Τμηʆ ματος Μουσικωʆ ν Σπουδωʆ ν του Α.Π.Θ., 
διπλωματουʆ χος πιαʆ νου (2006), ανωʆ τερων θεωρητικωʆ ν (αρμονιʆα 2005, αντιʆστιξη 2011, φουʆ γκα 
2015) και συʆ νθεσης (2023). Αυτηʆ ν την περιʆοδο εκπονειʆ την διδακτορικηʆ  της διατριβηʆ  στο 
Τμηʆ μα Μουσικωʆ ν Σπουδωʆ ν του Α.Π.Θ. με θεʆμα «Το μουσικοʆ  υʆ φος του Γεωʆ ργιου Πονηριʆδη μεʆσα 
αποʆ  τα εʆργα του για σοʆ λο πιαʆ νο». Ως μουσικολοʆγος εʆχει παρουσιαʆ σει εργασιʆες της σε διαʆ φορα 
συνεʆδρια της Ελληνικηʆ ς Μουσικολογικηʆ ς Εταιρειʆας (11ο Δ.Μ.Σ.: Αθηʆ να, 2019, 12ο Δ.Μ.Σ.: 
διαδικτυακοʆ  λοʆγω Covid, 2020, 14o Δ.Μ.Σ.: Άρτα, 2022). Η εργασιʆα της «Η πιανιστικηʆ  γραφηʆ  
του Γεωʆ ργιου Πονηριʆδη (1887-1982) αποʆ  τα Δύο	 Πρελούδια	 (1916) εʆως τον κυʆ κλο Αττικές	
Σουίτες	 (1937)» δημοσιευʆ τηκε στα πρακτικαʆ  του 14ου Δ.Μ.Σ. (2023). Έχει επιμεληθειʆ 
προγραʆ μματα συναυλιωʆ ν της Συμφωνικηʆ ς Ορχηʆ στρα Δηʆ μου Θεσσαλονιʆκης (2018-19) και της 
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Κρατικηʆ ς Ορχηʆ στρας Θεσσαλονιʆκης (2022). Το συνθετικοʆ  της εʆργο βραβευʆ τηκε σε διαʆ φορους 
διαγωνισμουʆ ς, οʆ πως ο 8ος Διαγωνισμοʆ ς Συʆ νθεσης Δημηʆ τρη Δραγαταʆ κη (Β' βραβειʆο, 2018), ο 
1ος Διαγωνισμοʆ ς Συʆ νθεσης Θεοʆ δωρου Αντωνιʆου (Β' βραβειʆο, 2020) και ο διαγωνισμοʆ ς 
συʆ νθεσης λυρικουʆ  τραγουδιουʆ  της Εθνικηʆ ς Λυρικηʆ ς Σκηνηʆ ς και της Ένωσης Ελληʆ νων 
Μουσουργωʆ ν (Β' βραβειʆο, 2021). Η πιανιστικηʆ  της μινιατουʆ ρα Σου	είπα	μανά	μ’ επιλεʆχθηκε αποʆ  
τον Συʆ λλογο οι Φιʆλοι της Μουσικηʆ ς για τον εορτασμοʆ  των 70 χροʆ νων λειτουργιʆας του (2022). 
Το κουαρτεʆτο εγχοʆ ρδων της Νανούρισμα	 Κάτω	 Ιταλίας	 (2019), που συνεʆθεσε μεταʆ  αποʆ  
προʆ σκληση της υπολογιστικηʆ ς μουσικολογικηʆ ς ομαʆ δας του Τ.Μ.Σ. του Α.Π.Θ., εκτελεʆστηκε αποʆ  
το κουαρτεʆτο εγχοʆ ρδων της Εθνικηʆ ς Ορχηʆ στρας της Βαρκελωʆ νης (2021). Εργαʆ ζεται ως 
αναπληρωʆ τρια εκπαιδευτικοʆ ς μουσικηʆ ς αγωγηʆ ς στην πρωτοβαʆ θμια εκπαιʆδευση. 
 
Ο Χρήστος Λενούτσος γεννήθηκε στη Λάρισα. Σπούδασε πιάνο και ανώτερα θεωρητικά στο 
Δημοτικό Ωδείο Λάρισας. Συνέχισε τις σπουδές του με τους Doris Wolf-Blumauer και Elza 
Kolodin στο Πανεπιστήμιο Μουσικής και Εικαστικών Τεχνών του Γκρατς Αυστρίας στο 
σολιστικό τμήμα πιάνου, από όπου απέκτησε τους τίτλους σπουδών Bachelor of Arts και Master 
of Arts. Έχει τιμηθεί με υποτροφίες από το Ίδρυμα Τζίνα Μπαχάουερ, το Ίδρυμα Ωνάση, το 
Υπουργείο Παιδείας και Πολιτισμού Αυστρίας, ενώ κορυφαία στιγμή στην καλλιτεχνική του 
διαδρομή αποτέλεσε η βράβευση από την Ακαδημία Αθηνών με το βραβείο «Ελένη Μυκονίου». 
Στις καλλιτεχνικές του δραστηριότητες περιλαμβάνονται πολλά ατομικά ρεσιτάλ και συναυλίες 
μουσικής δωματίου στην Ελλάδα και Αυστρία, ενώ έχει εμφανιστεί ως σολίστ με ορχήστρες της 
Ρουμανίας, Σερβίας και Ελλάδας. Είναι μέλος του συνόλου Piandaemonium (6 πιάνα-12 
πιανίστες). Έχει διδάξει για περισσότερο από δέκα χρόνια πιάνο στο Τμήμα Μουσικής 
Επιστήμης και Τέχνης του Πανεπιστημίου Μακεδονίας. Σήμερα είναι ο καλλιτεχνικός 
διευθυντής του Δημοτικού Ωδείου Λάρισας, διατηρώντας παράλληλα τάξη πιάνου. Οι μαθητές 
του έχουν διακριθεί και βραβευθεί σε πολλούς διαγωνισμούς εντός και εκτός των ελληνικών 
συνόρων. Είναι ο εμπνευστής του Φεστιβάλ “Μουσικότροπο”, ιδρυτής του Διεθνούς Φεστιβάλ 
Σύγχρονης Σύνθεσης “outHEAR New Music Week” και υποψήφιος Διδάκτωρ του Τμήματος 
Μουσικών Σπουδών του Α.Π.Θ. 
 
Ο	 Ιωάννης	 Λιάκος, γεννημεʆνος στη Σιαʆ τιστα–Κοζαʆ νης, ειʆναι καʆ τοχος πτυχιʆου και 
μεταπτυχιακουʆ  διπλωʆ ματος της Θεολογιʆας Σχοληʆ ς του Α.Π.Θ. Διδακτορικηʆ  διατριβηʆ  στο Τμηʆ μα 
Μουσικωʆ ν Σπουδωʆ ν του Ε.Κ.Π.Α. 2005. Διʆδαξε με Π.Δ. 407/80 στο Α.Π.Θ., στο Τμηʆ μα Μουσικωʆ ν 
Σπουδωʆ ν 2006-2009 και στην Α.Ε.Α. Βελλαʆ ς Ιωαννιʆνων 2008- 2013. Επιʆκουρος καθηγητηʆ ς στην 
Α.Ε.Α. Βελλαʆ ς Ιωαννιʆνων αποʆ  το 2010. Το 2021 εκλεʆχθηκε Επιʆκουρος Καθηγητηʆ ς στο Τμηʆ μα 
Κοινωνικηʆ ς Θεολογιʆας και Χριστιανικουʆ  Πολιτισμουʆ  της Θεολογικηʆ ς σχοληʆ ς του ΑΠΘ. Έχει 
συμμεταʆ σχει σε πολλαʆ  διεθνηʆ  Συνεʆδρια στην Ελλαʆ δα και στο Εξωτερικοʆ . Ειʆναι ιδρυτηʆ ς και 
διευθυντηʆ ς του Χορουʆ  Ψαλτωʆ ν «Θεσσαλονικειʆς Υμνωδοιʆ» αποʆ  το 2007. Έχουν εκδοθειʆ 5 
ψηφιακοιʆ του διʆσκοι. Ειʆναι Πρωτοψαʆ λτης του Μητροπολιτικουʆ  Ναουʆ  Αγ. Γρηγοριʆου του 
Παλαμαʆ  Θεσσαλονιʆκης. Βλ. και https://past.auth.gr/staff/liakos-ioannis/ 
 
Η Πανδώρα	Λιασοπούλου είναι υποψήφια διδάκτωρ του Τμήματος Μουσικών Σπουδών του 
Α.Π.Θ., με επιβλέποντα τον καθηγητή Γιώργο Σακαλλιέρο και τίτλο θέματος «Κριτική Έκδοση 
της μονόπρακτης όπερας Το	 απόγεμα	 της	 αγάπης (1935) του Μάριου Βάρβογλη». Κατά τη 
διάρκεια των προπτυχιακών σπουδών της ολοκλήρωσε με «Άριστα» τον πρώτο κύκλο σπουδών 
της καθώς και τη διπλωματική της εργασία με τίτλο «Η Sonatine op. 4β για πιάνο (1953) του 
Χρήστου Σαμαρά: Κριτική έκδοση και μουσική ερμηνεία». Η πρακτική της άσκηση αφορούσε 
την κριτική επιμέλεια και έκδοση έργων του Παύλου Καρρέρ στο Κέντρο Ελληνικής Μουσικής, 
ενώ κατά τη φοίτησή της στο ίδιο τμήμα οργάνωσε μέρος του αρχειακού υλικού του Νίκου 
Αστρινίδη. Είναι κάτοχος πτυχίων Αρμονίας (Άριστα), Αντίστιξης (Άριστα) και Φούγκας 
(Άριστα), ενώ έχει παρακολουθήσει πλήθος σεμιναρίων πιάνου (H. Harada, Δ. Ευνουχίδου, Λ. 
Βασιλειάδης κ.ά.), μουσικής ερμηνείας και ανάλυσης (Π. Αδάμ, Β. Κίτσος, Χ. Μαρίνος κ.ά.), 
μουσικοπαιδαγωγικούς κύκλους (Κρουστόφωνο, Y. Folini, Ε. Δαμιανού κ.ά.), διεύθυνσης 
χορωδίας (Α. Γεωργακάτος, Α. Πλόκα, Ν. Ευθυμιάδης κ.ά.), κλασικού τραγουδιού (A. 
Reinbenspeis, Ε. Τσιρακίδου, Β. Λούστα κ.ά.). Από το 2019 είναι μέλος του γυναικείου 
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φωνητικού συνόλου Voci Contra Tempo, σπουδάζει πιάνο στην τάξη του Π. Δημητριάδη ενώ 
φέτος εργάζεται στην πρωτοβάθμια εκπαίδευση, στο Ωδείο Μουσικό Κολλέγιο Θεσσαλονίκης 
και στο Ωδείο Φλώρινας Περιφέρειας Δυτικής Μακεδονίας. 
 
Ο Ιωάννης	Λίτος	 ειʆναι υποψηʆ φιος διδαʆ κτωρ του Τμηʆ ματος Μουσικηʆ ς Επιστηʆ μης και Τεʆχνης 
του Πανεπιστημιʆου Μακεδονιʆας. Σπουʆ δασε Μουσικολογιʆα (Τμηʆ μα Μουσικωʆ ν Σπουδωʆ ν) και 
Παιδαγωγικαʆ  (Παιδαγωγικοʆ  Τμηʆ μα Δημοτικηʆ ς Εκπαιʆδευσης) στο Πανεπιστηʆ μιο Ιωαννιʆνων και 
κατεʆχει μεταπτυχιακοʆ  διʆπλωμα σπουδωʆ ν στην «Τεʆχνη και Εκπαιʆδευση» (Παιδαγωγικοʆ  Τμηʆ μα 
Νηπιαγωγωʆ ν) αποʆ  το ιʆδιο πανεπιστηʆ μιο. Ειʆναι συν-επιμελητηʆ ς των συλλογικωʆ ν τοʆ μων: 
«Αθλητισμοʆ ς: Καλλιτεχνικεʆς, εκπαιδευτικεʆς και κοινωνιολογικεʆς προσεγγιʆσεις» (Εκδοʆ σεις 
Πεδιʆο, 2020) και «Ζητηʆ ματα διδασκαλιʆας μουσικωʆ ν οργαʆ νων: Γεφυʆ ρωση θεωριʆας και πραʆ ξης» 
(Εκδοʆ σεις Διʆσιγμα, 2021). Άρθρα του εʆχουν δημοσιευτειʆ σε εʆγκριτα επιστημονικαʆ  περιοδικαʆ , 
συλλογικουʆ ς τοʆ μους και πρακτικαʆ  συνεδριʆων. Τα τρεʆχοντα ερευνητικαʆ  του ενδιαφεʆροντα 
περιλαμβαʆ νουν την κοινοτικηʆ  μουσικηʆ  πραʆ ξη με μειονεκτουʆ ντες ομαʆ δες παιδιωʆ ν, 
κοινωνιολογικεʆς αναγνωʆ σεις της μουσικηʆ  επιτεʆλεσης στο δημοʆ σιο χωʆ ρο, και τη χρηʆ ση της 
μουσικηʆ ς, της κιʆνησης και του χορουʆ  σε εκπαιδευτικαʆ  και κοινοτικαʆ  περιβαʆ λλοντα. Έχει 
εργαστειʆ ως εκπαιδευτικοʆ ς στην πρωτοβαʆ θμια εκπαιʆδευση, ως εκπαιδευτηʆ ς σε δημοʆ σιες και 
ιδιωτικεʆς σχολεʆς ανωʆ τερης επαγγελματικηʆ ς καταʆ ρτισης και ως κοινωνικοʆ ς παιδαγωγικοʆ ς και 
κοινοτικοʆ ς μουσικοʆ ς σε φορειʆς παιδικηʆ ς προστασιʆας και φροντιʆδας. Συμμετεʆχει ενεργαʆ  ως 
μουσικοʆ ς (ακορντεοʆ ν) με εμφανιʆσεις σε μουσικοχορευτικεʆς εκδηλωʆ σεις και παρασταʆ σεις. 
 
Ο Αλέξανδρος	Μάγκος ειʆναι υποψηʆ φιος διδαʆ κτορας εθνομουσικολογιʆας στο Τμηʆ μα Μουσικωʆ ν 
Σπουδωʆ ν του Αριστοτελειʆου Πανεπιστημιʆου Θεσσαλονιʆκης. Ειʆναι πτυχιουʆ χος του Τμηʆ ματος 
Μουσικωʆ ν Σπουδωʆ ν του Α.Π.Θ αποʆ  το 2020, αποʆ  το οποιʆο απεʆκτησε τον ενιαιʆο αδιαʆ σπαστο 
τιʆτλο μεταπτυχιακωʆ ν σπουδωʆ ν με αʆ ριστα. Ειʆναι καʆ τοχος διπλωʆ ματος ανωʆ τερων θεωρητικωʆ ν 
και εʆχει σπουδαʆ σει jazz κιθαʆ ρα και jazz αρμονιʆα στο Συʆ γχρονο Ωδειʆο Θεσσαλονιʆκης, με 
καθηγητηʆ  τον κ. Κοσμαʆ  Στεφανιʆδη. Ειʆναι επιʆσης πτυχιουʆ χος ηλεκτρολοʆγος μηχανικοʆ ς του 
τεχνολογικουʆ  εκπαιδευτικουʆ  ιδρυʆ ματος της Καβαʆ λας, αποʆ  το οποιʆο αποφοιʆτησε το 2011. Αποʆ  
το 2018, εργαʆ ζεται ως εκπαιδευτικοʆ ς στον κλαʆ δο της γενικηʆ ς και ειδικηʆ ς αγωγηʆ ς. Έχει εργαστειʆ 
ως μουσικοπαιδαγωγοʆ ς σε ιδιωτικεʆς δομεʆς και σε κατασκηνωʆ σεις ειδικηʆ ς αγωγηʆ ς οʆ πως και σε 
νηπιαγωγειʆα και παιδικουʆ ς σταθμουʆ ς. Ειʆναι καθηγητηʆ ς ηλεκτρικηʆ ς κιθαʆ ρας, θεωριʆας και 
ιστοριʆας της μουσικηʆ ς στην ωδειακηʆ  εκπαιʆδευση, ενωʆ  αποʆ  το 2024 εργαʆ ζεται ως αναπληρωτηʆ ς 
μουσικοʆ ς στην πρωτοβαʆ θμια εκπαιʆδευση. 
 
Ο Δημήτριος	 Μανούσης ειʆναι υποψηʆ φιος διδαʆ κτωρ στο Τμηʆ μα Μουσικωʆ ν Σπουδωʆ ν του 
Εθνικουʆ  και Καποδιστριακουʆ  Πανεπιστημιʆου Αθηνωʆ ν. Διʆδαξε Βυζαντινηʆ  Μουσικηʆ  στην 
Ανωʆ τατη Εκκλησιαστικηʆ  Ακαδημιʆα Βελλαʆ ς Ιωαννιʆνων και στην Ανωʆ τατη Εκκλησιαστικηʆ  
Ακαδημιʆα Θεσσαλονιʆκης. Ειʆναι καθηγητηʆ ς στο Μουσικοʆ  Σχολειʆο Ιωαννιʆνων και στο Μουσικοʆ  
Σχολειʆο Γιαννιτσωʆ ν στο μαʆ θημα της Βυζαντινηʆ ς και Παραδοσιακηʆ ς Μουσικηʆ ς, και εʆχει εκδωʆ σει 
τεʆσσερις ψηφιακουʆ ς διʆσκους. Ειʆναι καλλιτεχνικοʆ ς Διευθυντηʆ ς και Χοραʆ ρχης του Βυζαντινοʆ  
Χορουʆ  «Οι Φιλαθωνιʆται» και της Σχοληʆ ς Βυζαντινηʆ ς Μουσικηʆ ς και Παραδοσιακωʆ ν Οργαʆ νων της 
Μητροʆ πολης Κιʆτρους, Κατεριʆνης και Πλαταμωʆ νος «Ο Όσιος Διονυʆ σιος ο εν Ολυʆ μπω». 
 
Η Εύα	Μαντζουράνη ειʆναι μουσικολοʆγος, συʆ μβουλος προσωπικηʆ ς αποʆ δοσης και εκπαιʆδευσης, 
και εκπαιδευτηʆ ς Νευρογλωσσικουʆ  Προγραμματισμουʆ . Σπουʆ δασε πιαʆ νο και ανωʆ τερα θεωρητικαʆ  
στο Ελληνικοʆ  και στο Μακεδονικοʆ  Ωδειʆο, και μουσικολογιʆα στο Αριστοτεʆλειο Πανεπιστηʆ μιο 
Θεσσαλονιʆκης. Οι μεταπτυχιακεʆς της σπουδεʆς συμπεριλαμβαʆ νουν δυʆ ο MMus στη Θεωριʆα και 
Αναʆ λυση της Μουσικηʆ ς και στην Ιστορικηʆ  Μουσικολογιʆα αποʆ  το Goldsmiths, University of 
London, και PhD αποʆ  το King’s College London. Έχει διδαʆ ξει στο Canterbury Christ Church 
University, Royal Welsh College of Music and Drama, City University London, Kingston 
University–Hong Kong University (Space), Open University και Πανεπιστηʆ μιο του Αιγαιʆου. Έχει 
δημοσιευʆ σει εργασιʆες για μουσικολογικαʆ  θεʆματα και τη μουσικηʆ  του Νιʆκου Σκαλκωʆ τα σε διεθνηʆ  
περιοδικαʆ  και συλλογικουʆ ς τοʆ μους. Έχει γραʆ ψει το βιβλιʆο The	 Life	 and	 Twelve-Note	Music	 of	
Nikos	 Skalkottas (Ashgate 2011/Routledge 2016), εʆχει επιμεληθειʆ το βιβλιʆο Polish	Music	 Since	
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1945 (Musica Iagellonica, 2013), και μαζιʆ με τους Κωʆ στα Τσουʆ γκρα και Πεʆτρο Βουʆ βαρη εʆχει 
επιμεληθειʆ τον συλλογικοʆ  τοʆ μο Perspectives	 on	 Greek	 Musical	 Modernism (Routledge, 2024). 
Ειʆναι επιμελητηʆ ς της κριτικηʆ ς εʆκδοσης του Κοντσεʆρτου για βιολιʆ του Νιʆκου Σκαλκωʆ τα, που 
κυκλοφορειʆ αποʆ  τις εκδοʆ σεις Universal Edition (Βιεʆννη). 
 
Ο Βίκτωρ	Μαστέλα (Wiktor	Mastela) ειʆναι αποʆ φοιτος του Τμηʆ ματος Μουσικωʆ ν Σπουδωʆ ν της 
Αθηʆ νας στη κατευʆ θυνση Μουσικηʆ ς Τεχνολογιʆας. Επιʆσης ειʆναι καʆ τοχος Μεταπτυχιακουʆ  Τιʆτλου 
Σπουδωʆ ν του προγραʆ μματος «Μουσικηʆ  Τεχνολογιʆα και Συʆ γχρονες Πρακτικεʆς» του ιʆδιου 
Τμηʆ ματος. Ειʆναι αποʆ φοιτος του Μουσικουʆ  Σχολειʆου Ιλιʆου και παραʆ λληλα εʆχει αποφοιτηʆ σει αποʆ  
το Πολωνικοʆ  Σχολειʆο στην Αθηʆ να. Ως ηχοληʆ πτης εʆχει πραγματοποιηʆ σει την ηχητικηʆ  υποστηʆ ριξη 
εκδηλωʆ σεων του Πανεπιστημιʆου Αθηνωʆ ν (ΕΚΠΑ) καθωʆ ς επιʆσης και πληθωʆ ρα συναυλιωʆ ν. Εδωʆ  
και αρκεταʆ  χροʆ νια ειʆναι εξωτερικοʆ ς συνεργαʆ της του Εργαστηριʆου Μουσικηʆ ς και Ακουστικηʆ ς 
Τεχνολογιʆας (LabMat), του Τμηʆ ματος Μουσικωʆ ν Σπουδωʆ ν του Πανεπιστημιʆου Αθηνωʆ ν, οʆ που 
αναλαμβαʆ νει ποικιλοʆ μορφα καλλιτεχνικαʆ  και ακαδημαϊκαʆ  projects. Πιο συγκεκριμεʆνα, 
επικεντρωʆ νεται στις ηχογραφηʆ σεις (indoors	 και	 ϔield	 recordings), στις ηχητικεʆς επεξεργασιʆες 
αλλαʆ  και στις ολοκληρωμεʆνες μουσικεʆς παραγωγεʆς (recording	 -	 mixing	 -	 mastering), 
συμπεριλαμβανομεʆνης της δημιουργιʆας και επεξεργασιʆας οπτικουʆ  υλικουʆ  (βιʆντεο). Παραʆ λληλα, 
ειʆναι ενεργοʆ ς μουσικοʆ ς, ως ηλεκτρικοʆ ς κιθαριʆστας και πιανιʆστας σε ποικιλοʆ μορφα μουσικαʆ  
σχηʆ ματα και ασχολειʆται με τη μουσικηʆ  δημιουργιʆα και συʆ νθεση σε ποικιʆλα μουσικαʆ  ιδιωʆ ματα. 
 
Η	Μαρία	Έμμα	Μελιγκοπούλου ειʆναι επιʆκουρη καθηγηʆ τρια στο Τμηʆ μα Μουσικηʆ ς Επιστηʆ μης 
και Τεʆχνης του Πανεπιστημιʆου Μακεδονιʆας. Διευθυʆ νει τα χορωδιακαʆ  συʆ νολα του Τμηʆ ματος και 
διδαʆ σκει το προʆγραμμα σπουδωʆ ν Διευʆ θυνσης Χορωδιʆας. Ειʆναι Διδαʆ κτωρ και Μεταδιδαʆ κτωρ του 
ΤΜΣ του Ιονιʆου Πανεπιστημιʆου. Ειʆναι καʆ τοχος μεταπτυχιακουʆ  διπλωʆ ματος Διευʆ θυνσης 
Χορωδιʆας αποʆ  το Boston University College of Fine Arts. Ειʆναι επιʆσης πτυχιουʆ χος της Νομικηʆ ς 
Σχοληʆ ς του ΑΠΘ. Διδαʆ σκει τακτικαʆ  σε μεταπτυχιακαʆ  προγραʆ μματα του ΤΜΕΤ και ειʆναι 
επιστημονικηʆ  συνεργαʆ τιδα του Ιονιʆου Πανεπιστημιʆου και του Πανεπιστημιʆου Αιγαιʆου. Έχει 
διεθνηʆ  καριεʆρα ως διευθυʆ ντρια χορωδιʆας με εκατονταʆ δες εμφανιʆσεις στην Ελλαʆ δα και το 
εξωτερικοʆ  (ΗΠΑ, Καναδαʆ , Ινδονησιʆα, Ταϊλαʆ νδη, Μαλαισιʆα, Σρι Λαʆ νκα, Ν. Αφρικηʆ , Γερμανιʆα, Κιʆνα, 
Ιαπωνιʆα, Σιγκαπουʆ ρη, Αυστριʆα, Φινλανδιʆα, Ρωσιʆα, Λετονιʆα, Ιταλιʆα, Βεʆλγιο, Ισπανιʆα, Βουλγαριʆα, 
Ισραηʆ λ, Αιʆγυπτο, Τουρκιʆα, Ρουμανιʆα, Ελβετιʆα, Ολλανδιʆα, Ουγγαριʆα, Αγγλιʆα, Τσεχιʆα). Ειʆναι μεʆλος 
του National Music Honor Society (USA), του International Federation of Choral Music και 
Artistic Advisor και μεʆλος του Advisory Board της Interkultur. Ειʆναι μεʆλος του Συμβουλιʆου των 
World Choir Games και διατελειʆ κριτηʆ ς σε διεθνηʆ  φεστιβαʆ λ στην Ελλαʆ δα και το εξωτερικοʆ  
(Ευρωʆ πη, Ασιʆα, Αφρικηʆ , Αμερικηʆ ). Συνεργαʆ ζεται τακτικαʆ  με το ΜΜΘ, το ΜΜΑ, την ΚΟΘ, την 
ΣΟΔΘ και το ΝΩΘ. Έχει συμπραʆ ξει με την Καμεραʆ τα, τη Συμφωνικηʆ  Ορχηʆ στρα Φιλιππουʆ πολης, 
την Ορχηʆ στρα της ΕΡΤ και τη West London Festival Orchestra. Τα συγγραʆ μματαʆ  της Εισαγωγή	
στην	 Τέχνη	 της	 Χορωδιακής	 Πράξης, Χορωδιακά	 έργα	 Ελλήνων	 Συνθετών, Χριστουγεννιάτικα	
Χορωδιακά	 για	 όμοιες	 Φωνές και Μέθοδος	 Διδασκαλίας	 Χορωδίας	 για	 παιδιά	 6	 –	 8	 ετών και 
Χορωδιακά	 έργα	 για	 όμοιες	 φωνές	 από	 την	 Αναγέννηση	 έως	 σήμερα κυκλοφορουʆ ν αποʆ  τις 
Εκδοʆ σεις Παπαγρηγοριʆου - Ναʆ κας, Αθηʆ να. Ειʆναι ιδρυʆ τρια και διευθυʆ ντρια της Χορωδιʆας Ι. Ν. Αγ. 
Κυριʆλλου & Μεθοδιʆου Θεσσαλονιʆκης. Το 2023 κυκλοφοʆ ρησε το ηλεκτρονικοʆ  της συʆ γγραμμα 
μεʆσω των ακαδημαϊκωʆ ν εκδοʆ σεων ΚΑΛΛΙΠΟΣ, Η	χορωδιακή	Τέχνη	στην	Ιστορία,	τη	Θεωρία	και	
την	Πράξη. 
 
Η Τζωρτζίνα	Μερεντίτη γεννηʆ θηκε στην Αθηʆ να. Ειʆναι πτυχιουʆ χος Μουσικολογιʆας (Integrated 
Master) του ΕΚΠΑ (κατευʆ θυνση Ιστορικηʆ ς και Συστηματικηʆ ς Μουσικολογιʆας) και 
διπλωματουʆ χος Πιαʆ νου, Αρμονιʆας, Αντιʆστιξης και Φουʆ γκας, ενωʆ  συνεχιʆζει τις σπουδεʆς της στη 
μονωδιʆα και το φλαʆ ουτο. Αποʆ  το 2019 ειʆναι υποψηʆ φια διδαʆ κτωρ στο Τμηʆ μα Μουσικωʆ ν 
Σπουδωʆ ν του Πανεπιστημιʆου Αθηνωʆ ν με θεʆμα διατριβηʆ ς «Παυʆ λος Καρρεʆρ (1829-1896). Το 
λυρικοʆ  του εʆργο μεʆσα αποʆ  το παραʆ δειγμα τριωʆ ν οπερωʆ ν της πρωʆ ιμης και μεʆσης περιοʆ δου: 
Isabella	 d’	 Aspeno,	 La	 Rediviva,	 Maria	 Antonietta. Κριτικηʆ  εʆκδοση και ιστορικοαναλυτικηʆ  
προσεʆγγιση», υποʆ  την επιʆβλεψη του Καθηγητηʆ  Ν. Μαλιαʆ ρα. Έχει λαʆ βει μεʆρος στο διαδικτυακοʆ  
συνεʆδριο της Hellenic American Opera Company με θεʆμα «Όπερα και Μουσικοʆ  Θεʆατρο στην 
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Ελλαʆ δα: Δημιουργιʆα, Ιστοριʆα, Κοινωνιʆα» (2021), στο 13ο Διατμηματικοʆ  Μουσικολογικοʆ  
Συνεʆδριο (2021), στο ΙΒ’ Πανιοʆ νιο Συνεʆδριο στη Ζαʆ κυνθο (2023) και στο 15ο Διατμηματικοʆ  
Μουσικολογικοʆ  Συνεʆδριο (2023).	 Ειʆναι Υπευʆ θυνη Οργαʆ νωσης Παραγωγηʆ ς και πιανιʆστα στη 
Φιλαρμοʆ νια Ορχηʆ στρα Αθηνωʆ ν, καθηγηʆ τρια πιαʆ νου και θεωρητικωʆ ν στο Εραʆ τειο Ωδειʆο και 
μαεʆστρος χορωδιʆας στο Μαιαʆ νδριο Ωδειʆο, ενωʆ  εʆχει συμμεταʆ σχει ως φλαουτιʆστα σε ορχηʆ στρες 
πνευστωʆ ν και κρουστωʆ ν, καθωʆ ς και σε νεανικεʆς ορχηʆ στρες. Ειʆναι μεʆλος της Μικτηʆ ς Χορωδιʆας 
του Τμηʆ ματος Μουσικωʆ ν Σπουδωʆ ν του ΕΚΠΑ αποʆ  το 2011, εʆχοντας λαʆ βει μεʆρος σε πολυαʆ ριθμες 
συναυλιʆες και παρασταʆ σεις στην Ελλαʆ δα, την Κυʆ προ και το εξωτερικοʆ .  
 
Η Αλεξάνδρα	Μπαλάντινα ειʆναι Αναπληρωʆ τρια Καθηγηʆ τρια Εθνομουσικολογιʆας και διδαʆ σκει 
στο Τμηʆ μα Μουσικωʆ ν Σπουδωʆ ν του Ιονιʆου Πανεπιστημιʆου. Ειʆναι συγγραφεʆας του βιβλιʆου 
Εθνογραφική	 έρευνα	στην	Εθνομουσικολογία, εʆνα βιβλιʆο οδηγοʆ ς για μια μουσικηʆ  εθνογραφικηʆ  
εʆρευνα (Ελληνικαʆ  Ακαδημαϊκαʆ  Ηλεκτρονικαʆ  Συγγραʆ μματα και Βοηθηʆ ματα/Καʆ λλιπος, 2024). 
Έχει καʆ νει εθνογραφικηʆ  εʆρευνα στο Ιραʆ ν, τη Βοʆ ρεια Μακεδονιʆα, την Ιρλανδιʆα και την Ελλαʆ δα. 
Στα επιστημονικαʆ  της ενδιαφεʆροντα συγκαταλεʆγονται: η εθνογραφιʆα, η κοινωνικηʆ  και 
πολιτισμικηʆ  ανθρωπολογιʆα, η ενσωʆ ματη εʆρευνα, η μουσικηʆ  επιτεʆλεση, μουσικηʆ  και Ισλαʆ μ. Στα 
μουσικαʆ  ειʆδη που εʆχει ερευνηʆ σει, γραʆ ψει και διδαʆ ξει συγκαταλεʆγονται η λοʆγια μουσικηʆ  της 
Μεʆσης Ανατοληʆ ς (κυριʆως Αραβικηʆ , Ιρανικηʆ  και Τουρκικηʆ ), Βαλκανικηʆ  παραδοσιακηʆ  και hip-hop, 
Ελληνικηʆ  λαϊκηʆ  μουσικηʆ  και Ιρλανδικηʆ  παραδοσιακηʆ  μουσικηʆ . Σηʆ μερα ειʆναι ενεργοʆ  μεʆλος της 
Διαπολιτισμικηʆ ς Ορχηʆ στρας της Εθνικηʆ ς Λυρικηʆ ς Σκηνηʆ ς, την οποιʆα διευθυʆ νει ο Χαʆ ρης 
Λαμπραʆ κης. Εκτοʆ ς αποʆ  Ελληνικαʆ  και Αγγλικαʆ , μιλαʆ  Ρωʆ σικα, Σερβο-Κροαʆ τικα, Σλαβομακεδοʆ νικα 
και Περσικαʆ . 
 
Ο Τριαντάφυλλος	Μποσταντζής ειʆναι Διδαʆ κτορας του Τμηʆ ματος Θεαʆ τρου της Σχοληʆ ς Καλωʆ ν 
Τεχνωʆ ν ΑΠΘ και καʆ τοχος Μεταπτυχιακουʆ  Διπλωʆ ματος Ειδιʆκευσης στις Θεατρικεʆς Σπουδεʆς με 
κατευʆ θυνση στην Παραστασιολογιʆα/Δραματολογιʆα. Έχει παρουσιαʆ σει ανακοινωʆ σεις με 
αντικειʆμενο την προʆ σληψη του αρχαιʆου δραʆ ματος σε εγχωʆ ρια και διεθνηʆ  συνεʆδρια ενωʆ  εʆχει 
δημοσιευʆ σει αʆ ρθρα σε επιστημονικαʆ  περιοδικαʆ  και συλλογικουʆ ς τοʆ μους στην Ελλαʆ δα και το 
εξωτερικοʆ . Συμμετεʆχει ως ερευνητηʆ ς στο ερευνητικοʆ  προʆγραμμα «Έρευνα κοινουʆ  παρασταʆ σεων 
αρχαιʆου δραʆ ματος» με ΕΥ την Ελεʆνη Παπαʆ ζογλου, Αναπληρωʆ τρια Καθηγηʆ τρια Τμηʆ ματος 
Θεαʆ τρου ΑΠΘ. Στο παρελθοʆ ν υπηʆ ρξε σκηνοθεʆτης της ομαʆ δας Svoradov Theatre που ιʆδρυσε ο 
ιʆδιος, και η οποιʆα εʆλαβε μεʆρος με παρασταʆ σεις της σε εγχωʆ ρια και διεθνηʆ  φεστιβαʆ λ. Κατεʆχει 
Integrated Master αποʆ  το Τμηʆ μα Κινηματογραʆ φου ΑΠΘ, Πτυχιʆο Εφαρμοσμεʆνης Πληροφορικηʆ ς 
αποʆ  το Πανεπιστηʆ μιο Μακεδονιʆας και Πτυχιʆο Εμποριʆας και Διαφηʆ μισης αποʆ  το Αλεξαʆ νδρειο ΤΕΙ 
Θεσσαλονιʆκης. Επιʆ του παροʆ ντος, διατελειʆ προπτυχιακοʆ ς φοιτητηʆ ς του Τμηʆ ματος Μουσικωʆ ν 
Σπουδωʆ ν του ΑΠΘ.  
 
Η Ισμήνη-Χρυσούλα	 Μυλωνά γεννηʆ θηκε στα Ιωαʆ ννινα το 2001. Ειʆναι αποʆ φοιτος του 
Μουσικουʆ  Σχολειʆου Ιωαννιʆνων (2013-2019). Το 2019 αʆ ρχισε να φοιταʆ  στο Τμηʆ μα Μουσικηʆ ς 
Επιστηʆ μης και Τεʆχνης του Πανεπιστημιʆου Μακεδονιʆας αποʆ  πουʆ  και αποφοιʆτησε. Τωʆ ρα ειʆναι 
φοιτηʆ τρια στο Μεταπτυχιακοʆ  προʆγραμμα «Η Βυζαντινηʆ  μουσικηʆ  επιστηʆ μη και καλλιτεχνικηʆ  
δημιουργιʆα» του Αριστοτελειʆου Πανεπιστημιʆου Θεσσαλονιʆκης. Ασχολειʆται με το παραδοσιακοʆ  
βιολιʆ, την κρητικηʆ  και θρακιωʆ τικη λυʆ ρα, το κρητικοʆ  μαντολιʆνο και τον ελληνικοʆ  παραδοσιακοʆ  
χοροʆ . Έχει συμμεταʆ σχει ως μουσικοʆ ς σε εκδηλωʆ σεις και φεστιβαʆ λ του Μουσικουʆ  Σχολειʆου με 
συʆ νολα: ευρωπαϊκηʆ ς, παραδοσιακηʆ ς, τζαζ και εʆντεχνης μουσικηʆ ς. Έχει συνεργαστειʆ με τους: Ε. 
Τσαλιγοπουʆ λου, Δ. Υφαντηʆ , Β. Κωʆ στα, Πετρολουʆ κα, Μιχαʆ λη και Χρηʆ στο Καλιοντζιʆδη, Νιʆκο 
Αγγουʆ ση, Σαʆ ββα Ιωαʆ ννου, τα μουσικαʆ  σχηʆ ματα «Καφανταʆ ρδες» και «Εμπειροτεʆχνες» κ.αʆ . 
Επιʆσης, εʆχει συμμεταʆ σχει σε ραδιοφωνικεʆς εκπομπεʆς, σε εκδηλωʆ σεις με ενοριʆες συλλοʆγους και 
με τις ορχηʆ στρες του πανεπιστημιʆου Μακεδονιʆας και την ορχηʆ στρα «ΒΙΟΛΙΩΝΕ». Επιπλεʆον, εʆχει 
συμμεταʆ σχει σε εκδηλωʆ σεις ως χορευʆ τρια με χορευτικεʆς ομαʆ δες σε Ελλαʆ δα και εξωτερικοʆ . Έχει 
βραβευτειʆ στο παραδοσιακοʆ  βιολιʆ και στον παραδοσιακοʆ  χοροʆ  το 2016. Τα τελευταιʆα χροʆ νια 
ασχολειʆται με την λαογραφιʆα, την συγγραφηʆ  στιʆχων και μαντιναʆ δων. Παρακολουθειʆ σεμιναʆ ρια 
χορουʆ , φορεσιαʆ ς, μουσικηʆ ς και λαογραφιʆας. Πλεʆον δουλευʆ ει ως δασκαʆ λα παραδοσιακωʆ ν χορωʆ ν, 
βιολιουʆ  και ως μουσικοʆ ς.  
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Η Εύη	 Νίκα-Σαμψών ειʆναι	 Ομοʆ τιμη Καθηγηʆ τρια του Τμηʆ ματος Μουσικωʆ ν Σπουδωʆ ν του 
Αριστοτελειʆου Πανεπιστημιʆου Θεσσαλονιʆκης. Σπουʆ δασε Μουσικολογιʆα, Θεατρολογιʆα με 
εʆμφαση στη δραματουργιʆα της Όπερας του 19ου αιωʆ να και Νεοʆ τερη Γερμανικηʆ  Φιλολογιʆα στο 
Πανεπιστηʆ μιο του Μοναʆ χου (Ludwig-Maximilians-Universität München: Magister Artium και Dr. 
phil.). Διʆδαξε μαθηʆ ματα Ιστορικηʆ ς Μουσικολογιʆας στο Πανεπιστηʆ μιο Κρηʆ της και 
Δραματουργιʆας της Όπερας στο Τμηʆ μα Θεατρικωʆ ν Σπουδωʆ ν του Πανεπιστημιʆου Πατρωʆ ν. Έχει 
συνεργαστειʆ με την Εθνικηʆ  Λυρικηʆ  Σκηνηʆ , την Εκδοτική	Αθηνών,	το Γ' Προʆγραμμα της Ε.Ρ.Α. Αποʆ  
τον Σεπτεʆμβριο του 1991-2007 ειʆχε τακτικηʆ  συνεργασιʆα με τον Τομεʆα Εκδοʆ σεων του Μεγαʆ ρου 
Μουσικηʆ ς Αθηνωʆ ν, οʆ που ανεʆλαβε την επιμεʆλεια πολλωʆ ν ειδικωʆ ν εκδοʆ σεων του Ο.Μ.Μ.Α., στις 
οποιʆες εʆχει δημοσιευʆ σει πολυαʆ ριθμα εξειδικευμεʆνα μουσικολογικαʆ  κειʆμενα. Συμμετειʆχε σε 
διεθνηʆ  και πανελληʆ νια συνεʆδρια και ημεριʆδες ως εισηγηʆ τρια και ως μεʆλος  σε πολυαʆ ριθμες  
οργανωτικεʆς και επιστημονικεʆς επιτροπεʆς συνεδριʆων. Έχει διατελεʆσει επιʆσης μεʆλος πολλωʆ ν 
εκπαιδευτικωʆ ν, γνωμοδοτικωʆ ν και ακαδημαϊκωʆ ν επιτροπωʆ ν. Υπηʆ ρξε προʆ εδρος και 
αντιπροʆ εδρος της Καλλιτεχνικηʆ ς Επιτροπηʆ ς  για τα Μουσικαʆ  Σχολειʆα του Υπουργειʆου Παιδειʆας. 
Έχει διατελεʆσει Προʆ εδρος του Τμηʆ ματος Μουσικωʆ ν Σπουδωʆ ν του Α.Π.Θ. (3 θητειʆες). Ειʆναι μεʆλος 
της Επιστημονικηʆ ς Επιτροπηʆ ς Μουσικηʆ ς Παιδειʆας του Υπουργειʆου Παιδειʆας και επιʆσης 
Προʆ εδρος της Ελληνικηʆ ς Μουσικολογικηʆ ς Εταιρειʆας και μεʆλος του Συμβουλιʆου της Διεθνουʆ ς 
Εταιρειʆας Μουσικολογιʆας (International Musicological Society – IMS Directorium Member 2022-
2027). 
 
Ο Αθανάσιος	Β.	Ξενούδης καταʆ γεται αποʆ  την Νικηʆ σιανη Παγγαιʆου του Νομουʆ  Καβαʆ λας. Ειʆναι 
αποʆ φοιτος της Ανωʆ τατης Εκκλησιαστικηʆ ς Ακαδημιʆας Θεσσαλονιʆκης (Α.Ε.Α.Θ) και της Σχοληʆ ς 
Κοινωνικωʆ ν, Ανθρωπιστικωʆ ν, Επιστημωʆ ν και Τεχνωʆ ν του Τμηʆ ματος Μουσικηʆ ς Επιστηʆ μης και 
Τεʆχνης του Πανεπιστημιʆου Μακεδονιʆας. Έχει μεταπτυχιακοʆ  Διʆπλωμα της Θεολογικηʆ ς Σχοληʆ ς με 
ειδιʆκευση στην «Μουσικηʆ  Παραʆ δοση και Ψαλτικηʆ  Τεʆχνη του Αγιʆου Όρους» και ειʆναι Υπ. 
Διδαʆ κτορας του Τμηʆ ματος Κοινωνικηʆ ς Θεολογιʆας και Χριστιανικουʆ  Πολιτισμουʆ  της Θεολογικηʆ ς 
Σχοληʆ ς του Α.Π.Θ με κατευʆ θυνση την Βυζαντινηʆ  Μουσικολογιʆα και την Ψαλτικηʆ  Τεʆχνη, με 
συʆ μβουλο τον Επιʆκ. Καθηγητηʆ  Ιωαʆ ννη Λιαʆ κο. Έχει συμμεταʆ σχει σε συνεʆδρια με ανακοινωʆ σεις 
που αφορουʆ ν θεʆματα της Ψαλτικηʆ ς Τεʆχνης και της εξωτερικηʆ ς μουσικηʆ ς. Διʆδαξε Βυζαντινηʆ  
μουσικηʆ  & Κανοναʆ κι στο Μακεδονικοʆ  Ωδειʆο, στη Σχοληʆ  Βυζαντινηʆ ς Μουσικηʆ ς της Ι. Μ. 
Νεαποʆ λεως & Σταυρουποʆ λεως Θεσσαλονιʆκης «Ιωσηʆ φ ο Υμνογραʆ φος», στη Σχοληʆ  Βυζαντινηʆ ς 
Μουσικηʆ ς της Ι. Μ. Νεʆας Κρηʆ νης & Καλαμαριαʆ ς, στο Ωδειʆο Βορειʆου Ελλαʆ δος και στο Μουσικοʆ  
Σχολειʆο Ξαʆ νθης ως ωρομιʆσθιος καθηγητηʆ ς στο κανοναʆ κι. Σηʆ μερα ειʆναι αναπληρωτηʆ ς 
καθηγητηʆ ς στο Μουσικοʆ  Σχολειʆο Σερρωʆ ν με ειδιʆκευση στο κανοναʆ κι. Διετεʆλεσε πρωτοψαʆ λτης 
πολλαʆ  εʆτη σε διαʆ φορους ιερουʆ ς ναουʆ ς και αποʆ  το 2019 εʆως σηʆ μερα ειʆναι πρωτοψαʆ λτης στον 
Ι.Ν. Οσιʆας Ξεʆνης, Χαριλαʆ ου Θεσσαλονιʆκης. 
 
Η Αύρα	Ξεπαπαδάκου ειʆναι ερευνηʆ τρια στο πεδιʆο των Παραστατικωʆ ν Τεχνωʆ ν (με ειδιʆκευση 
στην οʆ περα και το μουσικοʆ  θεʆατρο) και Αναπληρωʆ τρια Καθηγηʆ τρια στο Πανεπιστηʆ μιο 
Λευκωσιʆας, οʆ που εʆχει την ευθυʆ νη του ακαδημαϊκουʆ  συντονισμουʆ  των αγγλοʆ φωνων 
μεταπτυχιακωʆ ν προγραμμαʆ των «Ελληνικοʆ ς Πολιτισμοʆ ς» και «Ολυμπιακεʆς Σπουδεʆς». 
Αριστουʆ χος πτυχιουʆ χος θεατρολοʆγος του Πανεπιστημιʆου Αθηνωʆ ν και αριστουʆ χος διδαʆ κτωρ 
Μουσικολογιʆας του Ιονιʆου Πανεπιστημιʆου. Έχει πραγματοποιηʆ σει μεταπτυχιακεʆς σπουδεʆς στο 
Πανεπιστηʆ μιο Αθηνωʆ ν και στο Πανεπιστηʆ μιο του Όσλο, καθωʆ ς και μουσικεʆς σπουδεʆς στο 
Εθνικοʆ  Ωδειʆο. Έχει διδαʆ ξει αντικειʆμενα της ειδικοʆ τηταʆ ς της σε πτυχιακοʆ  και μεταπτυχιακοʆ  
επιʆπεδο σε πανεπιστημιακαʆ  ιδρυʆ ματα της Ελλαʆ δας και του εξωτερικουʆ . Αποʆ  το 2013 ειʆναι 
υπευʆ θυνη τεκμηριʆωσης στο αρχειʆο του διεθνουʆ ς φηʆμης Ιταλουʆ  σκηνοθεʆτη Romeo Castellucci 
και της Socı̀etas Raffaello Sanzio. Αποʆ  το 2020 εʆχει αναλαʆ βει, πλαισιωμεʆνη αποʆ  ερευνητικηʆ  
ομαʆ δα, την τεκμηριʆωση, ψηφιοποιʆηση και αναʆ δειξη του αρχειʆου του διακεκριμεʆνου Έλληνα 
σκηνοθεʆτη, χορογραʆ φου και εικαστικουʆ , Δημηʆ τρη Παπαϊωαʆ ννου. Ως επισκεʆπτρια ερευνηʆ τρια 
διεξηʆ γαγε πρωτογενηʆ  εʆρευνα και ανεʆπτυξε επιστημονικηʆ  δραστηριοʆ τητα στο Πολιτειακοʆ  
Πανεπιστηʆ μιο της Καλιφοʆ ρνιας-Σακραμεʆντο, στο Πανεπιστηʆ μιο της Οξφοʆ ρδης και στο 
Ινστιτουʆ το Μουσικωʆ ν Σπουδωʆ ν του Πανεπιστημιʆου της Ζυριʆχης. Έχει δημοσιευʆ σει εκτενωʆ ς σε 
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πεʆντε γλωʆ σσες, εʆχει δωʆ σει πολυαʆ ριθμες διαλεʆξεις ως προσκεκλημεʆνη ομιληʆ τρια και εʆχει 
συμμεταʆ σχει με ανακοινωʆ σεις σε μεγαʆ λο αριθμοʆ  διεθνωʆ ν συνεδριʆων στην Ελλαʆ δα και το 
εξωτερικοʆ . Η μονογραφιʆα της Παύλος	Καρρέρ (Αθηʆ να: Fagottobooks, 2013) απεʆσπασε το 2016 
το βραβειʆο καλυʆ τερου μουσικολογικουʆ  συγγραʆ μματος της Ένωσης Ελληʆ νων Θεατρικωʆ ν και 
Μουσικωʆ ν Κριτικωʆ ν. 
 
Ο Χάρης	Παζαρούλας ειʆναι Κορυφαιʆος Β’ στα κοντραμπαʆ σα της Κρατικηʆ ς Ορχηʆ στρας Αθηνωʆ ν, 
μεʆλος του συνοʆ λου συʆ γχρονης μουσικηʆ ς ΤΕΤΤΤΙΞ και του Quinteto TANGartO. Δειʆχνει εʆντονο 
ενδιαφεʆρον για τη μελεʆτη, ερμηνειʆα και εκτεʆλεση της συʆ γχρονης και πειραματικηʆ ς μουσικηʆ ς. 
Έχει εμφανιστειʆ ως σοʆ λο καλλιτεʆχνης ηʆ  μεʆλος συνοʆ λου σε φεστιβαʆ λ οʆ πως τα: Φεστιβαʆ λ 
Αθηνωʆ ν Επιδαυʆ ρου 2023, Tectonics Athens ’22, 7th Kallio New Music Days, Tulkinnanvaraista 
και Impuls Festival - MinuteConcerts. Ως μεʆλος ορχηʆ στρας, μεʆσα αποʆ  την πολυʆ χρονη 
καλλιτεχνικηʆ  του δραστηριοʆ τητα, ξεχωριʆζουν οι συνεργασιʆες με την Ostrobothnian Chamber 
Orchestra, την Κρατικηʆ  Ορχηʆ στρα Θεσσαλονιʆκης, την Ορχηʆ στρα της Εθνικηʆ ς Λυρικηʆ ς Σκηνηʆ ς, 
την Ορχηʆ στρα των Χρωμαʆ των και τη Φιλαρμοʆ νια Ορχηʆ στρα Αθηνωʆ ν. Ειʆναι αποʆ φοιτος του 
Τμηʆ ματος Μουσικωʆ ν Σπουδωʆ ν του Ιονιʆου Πανεπιστημιʆου, του Ωδειʆου Αθηνωʆ ν καθωʆ ς και της 
Ακαδημιʆας Σιμπεʆλιους της Φινλανδιʆας. Ειʆναι υποψηʆ φιος διδαʆ κτορας στο Τμηʆ μα Μουσικηʆ ς 
Επιστηʆ μης και Τεʆχνης του Πανεπιστημιʆου Μακεδονιʆας, με ερευνητικοʆ  αντικειʆμενο τα εʆργα 
Ελληʆ νων συνθετωʆ ν για σοʆ λο κοντραμπαʆ σο και ηλεκτρονικαʆ  μεʆσα. Ο πρωʆ τος του προσωπικοʆ ς 
διʆσκος “TRANSCENDENCE I” κυκλοφοʆ ρησε τον Μαʆ ιο του 2024, αποʆ  την Ιαπωνικηʆ  
δισκογραφικηʆ  εταιρειʆα zappak. 
 
Η Πηνελόπη	 Παπαγιαννοπούλου γεννηʆ θηκε στον Πειραιαʆ , οʆ που ολοκληʆ ρωσε τις μουσικεʆς 
σπουδεʆς ανωτεʆρων θεωρητικωʆ ν και πιαʆ νου. Ειʆναι αποʆ φοιτη (2012) του Τμηʆ ματος Μουσικωʆ ν 
Σπουδωʆ ν του Εθνικουʆ  και Καποδιστριακουʆ  Πανεπιστημιʆου Αθηνωʆ ν. Το 2019 ολοκληʆ ρωσε με 
επιτυχιʆα την διδακτορικηʆ  της διατριβηʆ  στο Τμηʆ μα Μουσικωʆ ν Σπουδωʆ ν του Αριστοτεʆλειου 
Πανεπιστημιʆου Θεσσαλονιʆκης με επιβλεʆποντα καθηγητηʆ  τον κ. Κ. Τσουʆ γκρα και θεματολογιʆα 
που αφοραʆ  στην αναʆ λυση των διπλωʆ ν κοντσεʆρτων του Νιʆκου Σκαλκωʆ τα. Αποʆ  το 2020 εʆως το 
2022 εκποʆ νησε μεταδιδακτορικηʆ  εʆρευνα στο Τμηʆ μα Μουσικωʆ ν Σπουδωʆ ν του ΑΠΘ με 
υποτροφιʆα αποʆ  το ΙΚΥ, στο χωʆ ρο της μουσικηʆ ς θεωριʆας και αναʆ λυσης, διερευνωʆ ντας ζητηʆ ματα 
ελληνικοʆ τητας και τροπικοʆ τητας στη μουσικηʆ  δωματιʆου του Νιʆκου Σκαλκωʆ τα. Αποʆ  το 2021 
διδαʆ σκει ως ακαδημαϊκηʆ  υποʆ τροφος αρχικαʆ  στο ΑΠΘ (2021-23) και κατοʆ πιν στο ΕΚΠΑ (2024), 
διδαʆ σκοντας ελευʆ θερα και υποχρεωτικαʆ  μαθηʆ ματα. Έχει συμμεταʆ σχει σε ελληνικαʆ  και διεθνηʆ  
συνεʆδρια (Διατμηματικαʆ  Μουσικολογικαʆ  Συνεʆδρια αποʆ  το 2015, Modus-Modi-Modality [Κυʆ προς 
2017], Skalkottas Today [Αθηʆ να 2019], Across Boarders [Aθηʆ να 2022]) και αʆ ρθρα της εʆχουν 
δημοσιευτειʆ σε τοʆ μους πρακτικωʆ ν και στο συλλογικοʆ  τοʆ μο το ΝΕΜΟ In	 memoriam	 Katy	
Romanou.  
 
Η Ειρήνη	 Παπαδάκη ειʆναι επικοινωνιολοʆγος, Επιʆκουρη καθηγηʆ τρια στο Τμηʆ μα Διοιʆκησης 
Επιχειρηʆ σεων και Τουρισμουʆ  του Ελληνικουʆ  Μεσογειακουʆ  Πανεπιστημιʆου και μεʆλος ΣΕΠ στο 
ΜΠΣ Διοιʆκηση Πολιτισμικωʆ ν Μοναʆ δων του Ελληνικουʆ  Ανοικτουʆ  Πανεπιστημιʆου. Η διδακτικηʆ  
της εμπειριʆα σε ανωʆ τατα ακαδημαϊκαʆ  ιδρυʆ ματα περιλαμβαʆ νει διδασκαλιʆα στο Πανεπιστηʆ μιο 
του Kent στη Μεγαʆ λη Βρετανιʆα, στο Πανεπιστηʆ μιο Ιωαννιʆνων, στο Πανεπιστηʆ μιο Αιγαιʆου, στο 
Πανεπιστηʆ μιο Πελοποννηʆ σου, στο ΤΕΙ Ηπειʆρου και στο Ανοικτοʆ  Πανεπιστηʆ μιο Κυʆ πρου. Αποʆ  το 
2007 ως το 2022 υπηρεʆτησε το Τμηʆ μα Λαϊκηʆ ς και Παραδοσιακηʆ ς Μουσικηʆ ς του ΤΕΙ Ηπειʆρου 
(αποʆ  το 2018 Τμηʆ μα Μουσικωʆ ν Σπουδωʆ ν του Πανεπιστημιʆου Ιωαννιʆνων). Ειʆναι συν-
επιμεληʆ τρια των συλλογικωʆ ν τοʆ μων Τεχνοπολιτισμός	 και	Πολιτιστικές	 Βιομηχανίες:	 Πρακτικές	
και	Προκλήσεις (2018, εκδοʆ σεις Νηʆ σος) και Η	ψηφιακή	Επικοινωνία	στον	Πολιτισμό:	Το	Ελληνικό	
Παράδειγμα (2024, εκδοʆ σεις Κριτικηʆ ), ενωʆ  εʆχει καʆ νει την επιστημονικηʆ  επιμεʆλεια του βιβλιʆου Η	
Τουριστική	Ματιά (2024, εκδοʆ σεις Πεδιʆο) των John Urry και Jonas Larsen. Τα ερευνητικαʆ  της 
ενδιαφεʆροντα εστιαʆ ζουν στις πολιτιστικεʆς και δημιουργικεʆς βιομηχανιʆες, τη διαμεσολαʆ βηση και 
επικοινωνιʆα του πολιτισμουʆ , καθωʆ ς και την ψηφιακηʆ  επικοινωνιʆα και τον τεχνοπολιτισμοʆ .  
 



 
55 

Η Ρωξάνη	Παπαδημητρίου γεννηʆ θηκε στην Αθηʆ να. Έλαβε διʆπλωμα πιαʆ νου αποʆ  το Ωδειʆο Φ. 
Ναʆ κας (ταʆ ξη Αλεξαʆ νδρας Παπαστεφαʆ νου) και διʆπλωμα μονωδιʆας (ταʆ ξη Sonja Milenkovic) αποʆ  
το Διεθνεʆς Ωδειʆο Αθηʆ νας. Ειʆναι πτυχιουʆ χος της θεωρητικηʆ ς κατευʆ θυνσης του Τμηʆ ματος 
Μουσικηʆ ς Επιστηʆ μης και Τεʆχνης του Πανεπιστημιʆου Μακεδονιʆας και καʆ τοχος Master of Music in 
Advanced Musical Studies – Opera Studies αποʆ  το Royal Holloway and Bedford New College, 
University of London. Συνεʆχισε τις σπουδεʆς της στη μονωδιʆα με την Dunja Vejzovic στη 
Στουτγκαʆ ρδη, τον John Evans στο Λονδιʆνο και την Jeanette Pilou στην Αθηʆ να. Ειʆναι διδαʆ κτωρ 
του Τμηʆ ματος Μουσικωʆ ν Σπουδωʆ ν του ΕΚΠΑ [επιβλεʆπων καθηγητηʆ ς Μ. Ι. Αλεξιαʆ δης, 
συνεπιβλεʆποντες: Ν. Μαλιαʆ ρας, Πλ. Μαυρομουʆ στακος (υποστηʆ ριξη διατριβηʆ ς στις 10.7.2024, 
λαμβαʆ νοντας «Άριστα παμψηφειʆ»)]. 
 
Ο Νίκος	Παπαδημοσθένης γεννηʆ θηκε το 1974 στην Αθηʆ να και ειʆναι υποψηʆ φιος διδαʆ κτορας 
του Τμηʆ ματος Μουσικωʆ ν Σπουδωʆ ν της Φιλοσοφικηʆ ς Σχοληʆ ς του ΕΚΠΑ, με θεʆμα “Σχεδιασμοʆ ς και 
Υλοποιʆηση Εφαρμογωʆ ν Λογισμικουʆ  ως Εκπαιδευτικαʆ  Εργαλειʆα για την Ενιʆσχυση της 
Διδασκαλιʆας του Τζαζ Αυτοσχεδιασμουʆ ”. Ειʆναι καʆ τοχος διπλωʆ ματος Μεταπτυχιακωʆ ν Σπουδωʆ ν 
στη “Μουσικηʆ  Τεχνολογιʆα και Συʆ γχρονες Πρακτικεʆς”, με ειδιʆκευση “Jazz Μουσικηʆ  και 
Αυτοσχεδιασμοʆ ς με Νεʆες Τεχνολογιʆες” (τμηʆ μα Μουσικωʆ ν Σπουδωʆ ν, ΕΚΠΑ, 2020). Ειʆναι επιʆσης 
διπλωματουʆ χος Χημικοʆ ς Μηχανικοʆ ς της Πολυτεχνικηʆ ς Σχοληʆ ς του Πανεπιστημιʆου Πατρωʆ ν 
(1998), στο οποιʆο διετεʆλεσε και ως μεταπτυχιακοʆ ς υποʆ τροφος (Εργαστηʆ ριο Ετερογενουʆ ς 
Καταʆ λυσης, τμηʆ μα Χημικωʆ ν Μηχανικωʆ ν). Η ενασχοʆ λησηʆ  του με τη μουσικηʆ  ξεκιʆνησε στα δεʆκα 
του χροʆ νια, ως σπουδαστηʆ ς κλασικηʆ ς κιθαʆ ρας στο Εθνικοʆ  Ωδειʆο – Ωδειʆο Αττικηʆ ς. Συνεʆχισε τις 
σπουδεʆς του στην ηλεκτρικηʆ  κιθαʆ ρα στο Εθνικοʆ  Ωδειʆο και το Guitarfor, λαμβαʆ νοντας το 
“Diploma of the London College of Music in Electric Guitar Teaching” αποʆ  το Thames Valley 
University (2011). Ταυτοʆ χρονα, συνεʆχισε τις σπουδεʆς του στα ανωʆ τερα θεωρητικαʆ , 
λαμβαʆ νοντας Πτυχιʆο Αρμονιʆας αποʆ  το Εθνικοʆ  Ωδειʆο (2009). Την περιʆοδο 2010 – 2013 διατεʆλεσε 
εγγεγραμμεʆνο μεʆλος του Registry of Guitar Tutors (RGT) του London College of Music (LCM). 
Αποʆ  το 2007 εʆως σηʆ μερα διδαʆ σκει Ηλεκτρικηʆ  και Ακουστικηʆ  Κιθαʆ ρα, Μοντεʆρνα Θεωριʆα και 
Μουσικαʆ  Συʆ νολα σε ωδειʆα στην Αθηʆ να και σε αʆ λλες ποʆ λεις. 
 
Η Μάρθα	 Παπαδόγιαννη-Κουραντή γεννηʆ θηκε το 1985 στην Αθηʆ να. Ξεκιʆνησε μουσικεʆς 
σπουδεʆς στο Εθνικοʆ  Ωδειʆο Αθηνωʆ ν (πιαʆ νο και ανωʆ τερα θεωρητικαʆ ) και στο Εραʆ τειο ωδειʆο 
(τσεʆλο). Αποʆ  το 2003 εʆως το 2008 φοιʆτησε στο Τμηʆ μα Μουσικωʆ ν Σπουδωʆ ν του ΕΚΠΑ. 
Διοριʆστηκε στην Δευτεροβαʆ θμια Εκπαιʆδευση Δ’ Κυκλαʆ δων το 2009. Το 2011 εʆγινε δεκτηʆ  στο 
Τμηʆ μα Ακουστικηʆ ς, Επικοινωνιʆας και Τεχνολογιʆας του Πολυτεχνειʆου του Βερολιʆνου 
(Audiocommunication and Technology), οʆ που ολοκληʆ ρωσε τις μεταπτυχιακεʆς της σπουδεʆς το 
2014. Στη διπλωματικηʆ  της εργασιʆα εστιʆασε στην ρυθμικηʆ  και μελωδικηʆ  αντιʆληψη ατοʆ μων με 
κοχλιακαʆ  εμφυτευʆ ματα, μεʆσω ενοʆ ς διασθητηριακουʆ  περιβαʆ λλοντος (Auditory Tactile Music 
Perception of Cochlear Implant Users). Tο 2014 επεʆστρεψε στην Αθηʆ να, οʆ που και εργαʆ ζεται εʆως 
σηʆ μερα ως εκπαιδευτικοʆ ς μουσικηʆ ς σε σχολειʆα της Πρωτοβαʆ θμιας Εκπαιʆδευσης. Ταυτοʆχρονα, 
ολοκληʆ ρωσε τη διδακτορικηʆ  της Διατριβηʆ  στο Τμηʆ μα Μουσικωʆ ν Σπουδωʆ ν του ΕΚΠΑ 
(Φεβρουαʆ ριος 2024), με τιʆτλο: “Auditory-tactile music perception: examining beat sensitivity 
and sensorimotor synchronization in educational context”. Τα ερευνητικαʆ  της ενδιαφεʆροντα 
επικεντρωʆ νονται στην αντιʆληψη του ηʆ χου μεʆσω πολυαισθητηριακωʆ ν κατασταʆ σεων, τις 
αισθητηριακεʆς αλληλεπιδραʆ σεις, την εφαρμογηʆ  ηχητικωʆ ν και μουσικωʆ ν δονηʆ σεων ως μεʆσο 
υποστηʆ ριξης της μουσικηʆ ς εμπειριʆας και στις ψυχοακουστικεʆς παραμεʆτρους της μουσικηʆ ς.  
 
Ο Λέανδρος Πασιάς γεννήθηκε στη Θεσσαλονίκη και σε ηλικία 10 ετών ξεκίνησε μαθήματα 
πιάνου με τον Τάσο Μαντζάρη στο ωδείο Music Workshop, από όπου αποφοίτησε το 2013. Την 
ίδια χρονιά, έπειτα από εισαγωγικές εξετάσεις θεωρίας και εκτέλεσης, έγινε δεκτός στο 
προπτυχιακό τμήμα (BA) Jazz Piano του Conservatorium van Amsterdam στην Ολλανδία όπου 
φοίτησε για ένα ακαδημαϊκό έτος (2013-2014). Μετά την επιστροφή του στην Ελλάδα 
εισήχθηκε στο Κρατικό Ωδείο Θεσσαλονίκης το 2015, από όπου αργότερα απέκτησε το πτυχίο 
Αρμονίας στην τάξη του Κ. Τσούγκρα. Το 2016, μέσω πανελλαδικών εξετάσεων πέτυχε την 
εισαγωγή του στο Τμήμα Μουσικών Σπουδών του ΑΠΘ από όπου αποφοίτησε το 2021. Τον 



 
56 

Σεπτέμβριο του 2022 ξεκίνησε την διδακτορική του διατριβή στο Τμήμα Μουσικών Σπουδών 
του ΑΠΘ με ερευνητικό πεδίο την μουσική ανάλυση πάνω στο ιδίωμα της τζαζ. Όσον αφορά την 
καλλιτεχνική του δραστηριότητα έχει δώσει συναυλίες σε σπουδαίους χώρους και φεστιβάλ 
όπως Athens Technopolis Jazz Festival, Stavros Niarchos Foundation Cultural Center, Μέγαρο 
Μουσικής Θεσσαλονίκης, Jazz in Progress Heraklion, Music Showcase Greece, Institut Franҫais 
de Thessalonique, Φεστιβάλ Μονής Λαζαριστών, Kyustendil Summer Cultural Holidays 
(Bουλγαρία), Šumadijski Blues & Jazz Festival (Σερβία).  
 
Ο	 Γεώργιος	 Πατρώνας ειʆναι Επιʆκουρος Καθηγητηʆ ς του Τμηʆ ματος Μουσικηʆ ς Επιστηʆ μης και 
Τεʆχνης του Πανεπιστημιʆου Μακεδονιʆας με γνωστικοʆ  αντικειʆμενο «Ερμηνειʆα - Εκτεʆλεση - 
Διδακτικηʆ  της Ψαλτικηʆ ς». Διδαʆ σκει στο Προπτυχιακοʆ  και στο Μεταπτυχιακοʆ  Προʆγραμμα 
Σπουδωʆ ν, «Επιστηʆ μες και Τεʆχνες της Μουσικηʆ ς» του Πανεπιστημιʆου Μακεδονιʆας. Ειʆναι 
Μουσικοπαιδαγωγοʆ ς, Ερμηνευτηʆ ς Ψαλτικηʆ ς και Ερευνητηʆ ς. Πραγματοποιʆησε στο εξωτερικοʆ  
προπτυχιακεʆς και μεταπτυχιακεʆς σπουδεʆς στην ειδικοʆ τητα Μουσικοπαιδαγωγικηʆ  και 
Διδακτικηʆ  της μουσικηʆ ς στο πιαʆ νο και στη Διευʆ θυνση συνοʆ λων. Ολοκληʆ ρωσε τις Διδακτορικεʆς 
σπουδεʆς στο Πανεπιστηʆ μιο Μακεδονιʆας, και μεταδιδακτορικεʆς εργασιʆες στον τομεʆα της 
Διδακτικηʆ ς της Βυζαντινηʆ ς Μουσικηʆ ς και στην Ερμηνειʆα και Εκτεʆλεση Ψαλτικηʆ ς. Προʆ σθετες 
ειδικεʆς σπουδεʆς πραγματοποιʆησε στη «Θεωριʆα της Μουσικηʆ ς μαʆ θησης και διδακτικηʆ ς». Μεʆλος 
του Εργαστηριʆου Ποιητικηʆ ς του Τμηʆ ματος Μουσικηʆ ς Επιστηʆ μης και Τεʆχνης του ΠΑΜΑΚ. Ειʆναι 
Πρωτοψαʆ λτης του Ιερουʆ  Ναουʆ  Αγιʆου Θεραʆ ποντος Κ. Τουʆ μπας Θεσσαλονιʆκης, Χοραʆ ρχης του 
Βυζαντινουʆ  Χορουʆ  «Ευδρομουʆ ντες» και του Γυναικειʆου βυζαντινουʆ  χορουʆ  «Ευνεαʆ νιδες», 
Καλλιτεχνικοʆ ς Διευθυντηʆ ς του Εργαστηριʆου Μουσικηʆ ς Αγιʆου Θεραʆ ποντος Κ. Τουʆ μπας και της 
ΟΚΕΜ-Ορχηʆ στρας Κοσμικηʆ ς Ελληνικηʆ ς Μουσικηʆ ς, μεʆλος της επιστημονικηʆ ς επιτροπηʆ ς και 
καλλιτεχνικαʆ  υπευʆ θυνος της ΑΜΚΕ Βυζαντινηʆ  Θεσσαλονιʆκη. 
 
Ο Σπυρίδων	 Κ.	 Πλούμπης	 ειʆναι αποʆ φοιτος του τμηʆ ματος Μουσικηʆ ς Επιστηʆ μης και Τεʆχνης 
(κατευʆ θυνση Βυζαντινηʆ ς Μουσικηʆ ς) του Πα.Μακ. και του τμηʆ ματος Εφαρμοσμεʆνης 
Πληροφορικηʆ ς (Πα.Μακ), καʆ τοχος του τιʆτλου Msc Βυζαντινηʆ ς Μουσικολογιʆας–Υμνολογιʆας ΑΠΘ 
και υποψηʆ φιος διδαʆ κτωρ του τμηʆ ματος Μουσικηʆ ς Επιστηʆ μης και Τεʆχνης (Πα.Μακ.) με 
επιβλεʆποντα τον καθηγητηʆ  π. Νεκταʆ ριο Παʆ ρη. Ειʆναι καʆ τοχος Πτυχιʆου και Διπλωʆ ματος 
Βυζαντινηʆ ς Εκκλησιαστικηʆ ς Μουσικηʆ ς, καʆ τοχος των πτυχιʆων Αρμονιʆας, Αντιʆστιξης και Φυγηʆ ς, 
ενωʆ  εʆχει επιμορφωθειʆ στην ψαλτικηʆ  (ως υποʆ τροφος), την διδακτικηʆ  της μουσικηʆ ς, την φωʆ νηση, 
την λειτουργικηʆ , την υμνολογιʆα και την ελληνικηʆ  παλαιογραφιʆα. Διετεʆλεσε επ’ αναλογιʆω 
μαθητηʆ ς του αειμνηʆ στου Χαριλαʆ ου Ταλιαδωʆ ρου επιʆ επταετιʆα, μελετωʆ ντας παραʆ λληλα θεʆματα 
ερμηνειʆας και ρεπερτοριʆου με τους Δημοσθεʆνη Παϊκοʆ πουλο, Εμμανουηʆ λ Δασκαλαʆ κη και 
Αστεʆριο Δεβρεληʆ . Κατεʆχει τη θεʆση δεξιουʆ  ψαʆ λτη στον Ι.Ν. Αγιʆου Φανουριʆου και Τιμιʆου 
Προδροʆ μου Θεσσαλονιʆκης, ενωʆ  παραʆ λληλα εʆχει ιδρυʆ σει το συʆ νολο ψαλτικηʆ ς «Χοροστασιʆα», με 
το οποιʆο εʆχει συμμεταʆ σχει σε λατρευτικεʆς, εξωλατρευτικεʆς εκδηλωʆ σεις και δισκογραφικεʆς 
παραγωγεʆς. Διδαʆ σκει σε ωδειʆα της Θεσσαλονιʆκης. Έχει διακριθειʆ με βραβειʆα σε σειραʆ  
πανελληνιʆων και διεθνωʆ ν διαγωνισμωʆ ν. Έχει διδαʆ ξει σε σεμιναʆ ρια με αντικειʆμενο το Τυπικοʆ . 
Έχει ανακοινωʆ σει σε διεθνηʆ  συνεʆδρια θεʆματα σχετικαʆ  με την ιστοριʆα της Ψαλτικηʆ ς, την 
ερευνητικηʆ  της διαʆ σταση, την αναʆ λυση, την διευʆ θυνση χορουʆ  και την προφορικοʆ τητα.  
 
Ο Κωνσταντίνος	Πολίτης ειʆναι δαʆ σκαλος της Παραδοσιακηʆ ς μουσικηʆ ς και Πρωτοψαʆ λτης του 
Καθεδρικουʆ  Ιερουʆ  Ναουʆ  Αγιʆου Αλεξαʆ νδρου Παλαιουʆ  Φαληʆ ρου στην Αθηʆ να. Ειʆναι προʆ εδρος της 
Πρωτοψαʆ λτης, Προʆ εδρος της Ομοσπονδιʆας Συλλοʆγων Ιεροψαλτωʆ ν Ελλαʆ δος (ΟΜ.Σ.Ι.Ε.). 
 
Ο Θάνος	 Πολυμενέας-Λιοντήρης σπουʆ δασε κλασικό κοντραμπαʆ σο και ηλεκτροακουστικηʆ  
μουσική συʆ νθεση στη μουσικηʆ  Ακαδημιʆα του Ροʆ τερνταμ (2000-2008). Έκανε μεταπτυχιακαʆ  
σεμιναʆ ρια στην τεχνολογιʆα του ηʆ χου, στο Ινστιτουʆ το Σονολογιʆας της Βασιλικηʆ ς Ακαδημιʆας της 
Χαʆ γης και στο Ινστιτουʆ το Επιστημονικηʆ ς Έρευνας Ακουστικηʆ ς και Μουσικηʆ ς (IRCAM) στο 
Παριʆσι. Ειʆναι καʆ τοχος δυο μεταπτυχιακωʆ ν τιʆτλων: στις Καλεʆς Τεʆχνες, Πολυτεχνίο Βαλένθια και 
στα Παιδαγωγικαʆ , Falmouth University. Οι δυο διπλωματικές του εʆχουν βραβευτειʆ με Άριστα 
και τιμητικηʆ  διαʆ κριση. Ειʆναι Διδαʆ κτωρ του Πανεπιστημιʆου του Sussex με υποτροφιʆα αποʆ  το 
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Bρετανικοʆ  κραʆ τος. Το αντικειʆμενο της διδακτορικηʆ ς του διατριβηʆ ς διακριʆθηκε αποʆ  το 
Ακαδημαϊκοʆ  περιοδικοʆ  Leonardo (MIT Press), ως εʆνα αποʆ  τα πιο σημαντικαʆ  για το εʆτος 2020 
στον τομεʆα της αισθητικηʆ ς και τεχνολογιʆας (https://leonardo.info/labs-2020). Το 2012 έγινε 
μέλος της Βρετανικής Ακαδημίας Ανώτατης Εκπαίδευσης (ΗΒ). Ειʆναι ενεργό μέλος του 
Ελληνικουʆ  Συνδεʆσμου Συνθετωʆ ν Ηλεκτροακουστικηʆ ς Μουσικηʆ ς, της Ελληνικηʆ ς Εταιριʆας 
Ακουστικηʆ ς Οικολογιʆας, και της Ένωσης Ελληʆ νων Μουσουργωʆ ν. Έπειτα από μια 20ετή 
παραμονή του στο εξωτερικό επέστρεψε στην Ελλάδα το 2018. Διδάσκει ανελλιπώς από το 
2010 μέχρι σήμερα σε πανεπιστημιακά ιδρύματα της Ελλάδας και του εξωτερικού (University of 
Sussex, University of Brighton, Falmouth University, Ιόνιο Πανεπιστήμιο, ΕΚΠΑ). Είναι 
μεταδιδακτορικός ερευνητής στην Ακαδημία Τεχνών της Ισλανδίας (ERC: Intelligent 
Instruments Lab), συνεργάτης ερευνητής στο Πανεπιστήμιο του Sussex (AHRC: Feedback 
Musicianship Network) και εντεταλμένος διδάσκων στο Τμήμα Μουσικών Σπουδών του ΕΚΠΑ. 
 
Ο Νίκος	 Πουλάκης ειʆναι διπλωματουʆ χος συʆ νθεσης, διδαʆ κτορας (εθνο)μουσικολογιʆας του 
κινηματογραʆ φου και μεʆλος ΕΔΙΠ του Τμηʆ ματος Μουσικωʆ ν Σπουδωʆ ν του ΕΚΠΑ, οʆ που διδαʆ σκει 
εθνογραφικοʆ  φιλμ, κινηματογραφικηʆ  μουσικηʆ , οργαʆ νωση/διαχειʆριση εθνομουσικολογικωʆ ν 
αρχειʆων, εφαρμοσμεʆνη εθνομουσικολογιʆα και ανθρωπολογιʆα των οπτικοακουστικωʆ ν μεʆσων. 
Επιʆσης, ειʆναι μεʆλος ΣΕΠ στο Προʆγραμμα «Σπουδεʆς στον Ελληνικοʆ  Πολιτισμοʆ » (ΕΑΠ), 
Επισκεʆπτης Καθηγητηʆ ς του Τμηʆ ματος Ψηφιακωʆ ν Τεχνωʆ ν και Κινηματογραʆ φου (ΕΚΠΑ), ενωʆ  
εʆχει διδαʆ ξει και στο Τμηʆ μα Λαϊκηʆ ς και Παραδοσιακηʆ ς Μουσικηʆ ς (ΤΕΙ Ηπειʆρου). Προʆ σφατα 
πονηʆ ματαʆ  του: Μουσικολογία	 και	 Κινηματογράφος:	 Κριτικές	 Προσεγγίσεις	 στη	 Μουσική	 των	
Σύγχρονων	Ελληνικών	Ταινιών	και Μουσική	από	το	Οπτικό	Θέατρο	και	τον	Βωβό	Κινηματογράφο. 
 
Ο Σάββας	 Πραστίτης γεννηʆ θηκε στην ελευʆ θερη επαρχιʆα Αμμοχωʆ στου αποʆ  εκτοπισμεʆνους 
γονειʆς. Φοιʆτησε στο Τμηʆ μα Ιστοριʆας – Αρχαιολογιʆας του Αριστοτελειʆου Πανεπιστημιʆου 
Θεσσαλονιʆκης αποʆ  το οποιʆο αποφοιʆτησε με κατευʆ θυνση την Αρχαιολογιʆα. Παρακολουʆ θησε 
μαθηʆ ματα ελληνικηʆ ς παλαιογραφιʆας στο Κεʆντρο Αγιολογικωʆ ν Μελετωʆ ν της Ι.Μ. Αγιʆας 
Θεοδωʆ ρας Θεσσαλονιʆκης. Συναʆ μα παρακολουʆ θησε μαθηʆ ματα Ψαλτικηʆ ς Τεʆχνης και ειʆναι 
πτυχιουʆ χος Βυζαντινηʆ ς Μουσικηʆ ς. Παραʆ λληλα συμμετειʆχε σε ανασκαφεʆς παλαιοχριστιανικηʆ ς 
βασιλικηʆ ς στη γενεʆτειραʆ  του Σωτηʆ ρα Αμμοχωʆ στου, ενωʆ  καταʆ  τα εʆτη 2011-2016 ηʆ ταν 
επιστημονικοʆ ς συνεργαʆ της της Ιεραʆ ς Μητροποʆ λεως Κυρηνειʆας. Με αυτηʆ  την ιδιοʆ τητα 
συμμετειʆχε σε αποστολεʆς στο Οικουμενικοʆ  Πατριαρχειʆο και αλλαχουʆ , οʆ πως επιʆσης και στις 
εργασιʆες της Αγιʆας και Μεγαʆ λης Συνοʆ δου στο Κολυμπαʆ ρι Κρηʆ της,  Αποʆ  το 2019 ιʆδρυσε μαζιʆ με 
συνεργαʆ τες το Κυπριακοʆ  Ινστιτουʆ το Επιστημονικωʆ ν και Ιστορικωʆ ν Ερευνωʆ ν, με πιο σημαντικοʆ  
ολοκληρωμεʆνο εʆργο τη ψηφιοποιʆηση και καταλογογραʆ φηση των μουσικωʆ ν χειρογραʆ φων της 
Ιεραʆ ς Μονηʆ ς Κυʆ κκου, ως επιʆσης και αʆ λλων Μονωʆ ν και Μητροποʆ λεων στην Κυʆ προ. Έλαβε τιʆτλο 
ειδιʆκευσης (Master) αποʆ  τη Θεολογικηʆ  Σχοληʆ  του Α.Π.Θ., ενωʆ  τωʆ ρα εκπονειʆ διδακτορικηʆ  
διατριβηʆ  στον ιʆδιο κλαʆ δο. Έχει συγγραʆ ψει αʆ ρθρα για επιστημονικαʆ  περιοδικαʆ  ενωʆ  εʆχει 
συμμετεʆχει σε συνεʆδρια και σεμιναʆ ρια που αφορουʆ ν τους κλαʆ δους της Αρχαιολογιʆας και της 
Βυζαντινηʆ ς Μουσικηʆ ς. Ερευνητικαʆ  του ενδιαφεʆροντα αποτελουʆ ν κυριʆως η μεταβυζαντινηʆ  
αρχαιολογιʆα, η κυπριακηʆ  χειροʆγραφη ψαλτικηʆ  παραʆ δοση και τεʆχνη, οι σχεʆσεις Κυʆ πρου με αʆ λλες 
περιοχεʆς υποʆ  το πριʆσμα της Ψαλτικηʆ ς Τεʆχνης και η εκκλησιαστικηʆ  Ιστοριʆα της Κυʆ πρου. Μιλαʆ  
αγγλικαʆ  και γερμανικαʆ . 
 
Η Σταυρούλα	 Πρίφτη γεννηʆ θηκε στην Αθηʆ να το 1999. Σπουʆ δασε στο Τμηʆ μα Μουσικωʆ ν 
Σπουδωʆ ν του Εθνικουʆ  και Καποδιστριακουʆ  Πανεπιστημιʆου Αθηνωʆ ν, στην κατευʆ θυνση της 
Εθνομουσικολογιʆας και Πολιτισμικηʆ ς Ανθρωπολογιʆας. Ειʆναι αποʆ φοιτος του Πειραματικουʆ  
Μουσικουʆ  Γυμνασιʆου και Λυκειʆου Παλληʆ νης, πτυχιουʆ χος κλασικηʆ ς κιθαʆ ρας (Εθνικοʆ  Ωδειʆο 
Αθηνωʆ ν) και ανωʆ τερων θεωρητικωʆ ν (Ωδειʆο Ηχογεʆνεση). 
 
Ο Γιώργος	Σακαλλιέρος ειʆναι Καθηγητηʆ ς ιστορικηʆ ς μουσικολογιʆας του Τμηʆ ματος Μουσικωʆ ν 
Σπουδωʆ ν του Αριστοτεʆλειου Πανεπιστημιʆου Θεσσαλονιʆκης, με εʆμφαση στη μελεʆτη της 
νεοελληνικηʆ ς μουσικηʆ ς (19ος-20ος αι.). Ειʆναι διδαʆ κτωρ του Τμηʆ ματος Μουσικωʆ ν Σπουδωʆ ν του 
Πανεπιστημιʆου Αθηνωʆ ν (2005), αριστουʆ χος αποʆ φοιτος του αντιʆστοιχου Τμηʆ ματος του Α.Π.Θ. 
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(1996), καθωʆ ς και διπλωματουʆ χος συʆ νθεσης, ανωτεʆρων θεωρητικωʆ ν (ταʆ ξη Α. Μπαλταʆ ) και 
κιθαʆ ρας αποʆ  το Ωδειʆο Μουσικοʆ  Κολλεʆγιο Θεσσαλονιʆκης. Έχει πραγματοποιηʆ σει επιστημονικεʆς 
ανακοινωʆ σεις σε διεθνηʆ  συνεʆδρια μουσικολογιʆας και ελληνικηʆ ς φιλολογιʆας, στην Ελλαʆ δα και το 
εξωτερικοʆ , και εʆχει εκτενηʆ  αριθμοʆ  ελληνικωʆ ν και ξενοʆγλωσσων επιστημονικωʆ ν δημοσιευʆ σεων, 
καθωʆ ς και συνεργασιωʆ ν με το Grove	Music	 Online. Ειʆναι συγγραφεʆας των βιβλιʆων Όψεις	 του	
μουσικού	 μοντερνισμού	 στον	 ελληνικό	 20ό	 αιώνα.	 Πρόσωπα,	 ρεύματα,	 έργα,	 θεσμοί	 (Αθηʆ να: 
Καʆ λλιπος, Ανοιχτεʆς Ακαδημαϊκεʆς Εκδοʆ σεις, 2023)·	 	 Dimitri	 Mitropoulos	 and	 His	 Works	 in	 the	
1920s	The	 Introduction	of	Musical	Modernism	 in	Greece	 (Athens: Hellenic Music Centre, 2016 – 
Βραβειʆο Μουσικολογικουʆ  Συγγραʆ μματος 2018 της Ένωσης Ελληʆ νων Θεατρικωʆ ν και Μουσικωʆ ν 
Κριτικωʆ ν)· και Γιάννης	 Κωνσταντινίδης	 (1903-1984).	 Ζωή,	 έργο	 και	 συνθετικό	 ύφος 
(Θεσσαλονιʆκη: University Studio Press, 2010). Συμμετεʆχει σε εθνικαʆ  ερευνητικαʆ  προγραʆ μματα 
και σε δραʆ σεις διασυʆ νδεσης του πανεπιστημιʆου με την κοινωνιʆα. Το συνθετικοʆ  του εʆργο 
περιλαμβαʆ νει παʆ νω αποʆ  35 τιʆτλους. Έλαβε το Α΄ Βραβειʆο του 1ου Πανελληʆ νιου Διαγωνισμουʆ  
Συʆ νθεσης "Δημηʆ τρης Δραγαταʆ κης" (Ένωση Ελληʆ νων Μουσουργωʆ ν, 2003). Ειʆναι τακτικοʆ  μεʆλος 
της Διεθνουʆ ς Μουσικολογικηʆ ς Εταιρειʆας (IMS), της Ένωσης Ελληʆ νων Μουσουργωʆ ν και ιδρυτικοʆ  
μεʆλος της Ελληνικηʆ ς Μουσικολογικηʆ ς Εταιρειʆας. 
 
Ο Ζήσης	 Σέγκλιας (1984, Έδεσσα) ειʆναι συνθεʆτης, διδαʆ κτορας Συʆ νθεσης (2019, ΑΠΘ, Δ. 
Παπαγεωργιʆου) και μεταδιδακτορικοʆ ς ερευνητηʆ ς (2023, ΑΠΘ, Δ. Παπαγεωργιʆου). Τα 
καλλιτεχνικαʆ  και ερευνητικαʆ  του ενδιαφεʆροντα επικεντρωʆ νονται στη σημασιολογιʆα του ηʆ χου 
και της φωνηʆ ς, οʆ πως αυτηʆ  πλαισιωʆ νεται στο συʆ γχρονο μουσικοʆ  θεʆατρο, την οʆ περα αλλαʆ  και σε 
συγγενικουʆ ς προς αυταʆ  χωʆ ρους, καθωʆ ς και στη συʆ ζευξη της μουσικηʆ ς δημιουργιʆας με την 
εκπαιδευτικηʆ  πραʆ ξη. Στο πλαιʆσιο της συνθετικηʆ ς του δημιουργιʆας εʆχει παρουσιαʆ σει δυʆ ο εʆργα 
μεγαʆ λης κλιʆμακας, την οʆ περα To	the	Lighthouse (Φεστιβαʆ λ Όπερας Bregenz, 2017), αντικειʆμενο 
της διδακτορικηʆ ς του διατριβηʆ ς και το Not	I (ΕΛΣ, 2023) που συνδεʆεται με τη μεταδιδακτορικηʆ  
του εʆρευνα. Οι συνθεʆσεις του εʆχουν παρουσιαστειʆ σε φεστιβαʆ λ και σκηνεʆς σε παʆ νω αποʆ  δεʆκα 
χωʆ ρες, ενωʆ  για το 2023 βραβευʆ τηκε αποʆ  το Αυστριακοʆ  κραʆ τος με Κρατικηʆ  Υποτροφιʆα για τη 
συνθετικηʆ  του δραστηριοʆ τητα. Έχει διδαʆ ξει μεταξυʆ  αʆ λλων Διευρυμεʆνες Φωνητικεʆς Τεχνικεʆς, 
Συʆ γχρονο Μουσικοʆ  Θεʆατρο και Συʆ νθεση για Παραστατικεʆς Τεʆχνες στο ΤΜΣ του ΑΠΘ και 
Μουσικηʆ  Παιδαγωγικηʆ  με εʆμφαση στη Συʆ νθεση και τον Αυτοσχεδιασμοʆ  στο Παιδαγωγικοʆ  
Τμηʆ μα Προσχολικηʆ ς Εκπαιʆδευσης του Πανεπιστημιʆου Θεσσαλιʆας.  
 
Ο Άγγελος	Σέφκας, γεννημεʆνος στη Θεσσαλονιʆκη το 1993, αποʆ  πολυʆ  μικρηʆ  ηλικιʆα ασχοληʆ θηκε 
με την Ψαλτικηʆ , αποκτωʆ ντας συʆ ντομα το αντιʆστοιχο Πτυχιʆο και Διʆπλωμα. Το 2012 εισηʆ χθη στο 
Τμηʆ μα Ιστοριʆας και Αρχαιολογιʆας του Πανεπιστημιʆου Ιωαννιʆνων, ενωʆ  το 2019 εʆλαβε 
μεταπτυχιακοʆ  διʆπλωμα σπουδωʆ ν αποʆ  το Τμηʆ μα Μουσικωʆ ν Σπουδωʆ ν του ΑΠΘ με τιʆτλο 
εργασιʆας: «Η Εκφωνητικηʆ  Τεʆχνη και Σημειογραφιʆα στην Ψαλτικηʆ  (9ος - 14ος & 19ος - 20ος 
αι.)». Το προηγουʆ μενο εʆτος (2023) ξεκιʆνησε την εκποʆ νηση της διατριβηʆ ς του, ως υποψηʆ φιος 
διδαʆ κτορας του Τμηʆ ματος Κοινωνικηʆ ς Θεολογιʆας και Χριστιανικουʆ  Πολιτισμουʆ  του ΑΠΘ, με 
θεʆμα την Αναʆ γνωση και την Εκφωʆ νηση αγιογραφικωʆ ν και αʆ λλων λειτουργικωʆ ν κειμεʆνων αποʆ  
το Βυζαʆ ντιο ως τις μεʆρες μας. Παραʆ λληλα, εργαʆ ζεται ως φιλοʆ λογος στη δευτεροβαʆ θμια ιδιωτικηʆ  
εκπαιʆδευση, ειʆναι α΄ ψαʆ λτης στον Ι. Ν. Παναγουʆ δας - Γοργοϋπηκοʆ ου Θεσσαλονιʆκης και διδαʆ σκει 
την Ψαλτικηʆ  Τεʆχνη. 
 
Η Μαριάννα	 Σιδερή	 ειʆναι Διδαʆ κτωρ Ιστορικηʆ ς Μουσικολογιʆας του ΕΚΠΑ με εʆμφαση στο 
ιταλικοʆ  μουσικοʆ  θεʆατρο και την εξεʆλιξη των επιμεʆρους ειδωʆ ν. Ειʆναι πτυχιουʆ χος του Τμηʆ ματος 
Μουσικωʆ ν Σπουδωʆ ν του ΕΚΠΑ (Integrated Master) και καʆ τοχος Master of Music στην Ιστορικηʆ  
Μουσικολογιʆα του University of Leeds (UK). Έχει συμμεταʆ σχει σε επιστημονικαʆ  συνεʆδρια και 
συμποʆ σια στην Ελλαʆ δα. Κειʆμεναʆ  της εʆχουν δημοσιευτειʆ σε διεθνηʆ  και ελληνικαʆ  επιστημονικαʆ  
περιοδικαʆ  και συλλογικουʆ ς τοʆ μους μουσικολογικουʆ  και εκπαιδευτικουʆ  περιεχομεʆνου. Έχει 
αυτοδυʆ ναμη ακαδημαϊκηʆ  διδασκαλιʆα σε μαθηʆ ματα ιστοριʆας της οʆ περας, του μουσικουʆ  θεαʆ τρου 
και της θεατρολογιʆας στα τμηʆ ματα Μουσικωʆ ν Σπουδωʆ ν του ΚΠΑ, Θεατρικωʆ ν Σπουδωʆ ν του 
Πανεπιστημιʆου Πατρωʆ ν, Μουσικηʆ ς Επιστηʆ μης και Τεʆχνης του Πανεπιστημιʆου Μακεδονιʆας και 
Κεʆντρου Δια Βιʆου Μαʆ θησης του Πανεπιστημιʆου Αιγαιʆου. Έχει συνεργαστειʆ με το τμηʆ μα 
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Δραματολογιʆας της Εθνικηʆ ς Λυρικηʆ ς Σκηνηʆ ς, παρεʆχοντας κειʆμενα στα προγραʆ μματα 
παρασταʆ σεων και διʆνοντας διαλεʆξεις στο φουαγιεʆ πριν την παραʆ σταση. Έχει, επιʆσης 
συνεργαστειʆ με τη Μεγαʆ λη Μουσικηʆ  Βιβλιοθηʆ κη “Λιʆλιαν Βουδουʆ ρη” στο πλαιʆσιο εκπαιδευτικωʆ ν 
προγραμμαʆ των. Εργαʆ ζεται ως μοʆ νιμη εκπαιδευτικοʆ ς με διδακτικοʆ  αντικειʆμενο Θεωρητικαʆ  
Ευρωπαϊκηʆ ς Μουσικηʆ ς στο Μουσικοʆ  Σχολειʆο Αθηνωʆ ν. Ειʆναι τακτικοʆ  μεʆλος της Ελληνικηʆ ς 
Μουσικολογικηʆ ς Εταιρειʆας 
 
Η Αναστασία	Σιώψη ειʆναι Καθηγηʆ τρια στο Τμηʆ μα Μουσικωʆ ν Σπουδωʆ ν, Σχοληʆ  Μουσικηʆ ς και 
Οπτικοακουστικωʆ ν Τεχνωʆ ν, Ιοʆ νιο Πανεπιστηʆ μιο, με ειδικοʆ τητα «Αισθητικηʆ  της Μουσικηʆ ς». 
Επιʆσης, διδαʆ σκει την «Ιστοριʆα των Τεχνωʆ ν στην Ευρωʆ πη», σπουδεʆς στον «Ευρωπαϊκοʆ  
Πολιτισμοʆ », Ελληνικοʆ  Ανοικτοʆ  Πανεπιστηʆ μιο. Έχει επιʆσης πτυχιʆο Αρχιτεκτονικηʆ ς (Αριστοτεʆλειο 
Πανεπιστηʆ μιο Θεσσαλονιʆκης, Τμηʆ μα Αρχιτεκτονικηʆ ς της Πολυτεχνικηʆ ς Σχοληʆ ς Θεσσαλονιʆκης). 
Ειʆναι συνεκδοʆ τρια του ηλεκτρονικουʆ  διεθνουʆ ς μουσικολογικουʆ  περιοδικουʆ  με τιʆτλο Ελληνικοʆ  
Περιοδικοʆ  για τη Μουσικηʆ , την Εκπαιʆδευση και τον Πολιτισμοʆ  (Hellenic Journal of Music, 
Education and Culture (HeJMEC), μαζιʆ με τον prof. G. Welsh (Univ. of London), εʆκδοση Ένωσης 
Εκπαιδευτικωʆ ν Μουσικηʆ ς Αγωγηʆ ς Πρωτοβαʆ θμιας Εκπαιʆδευσης (ΕΕΜΑΠΕ). Ειʆναι ιδρυτικοʆ  
στεʆλεχος του Ελληνικουʆ  Μουσικολογικουʆ  Συλλοʆγου (εʆτος ιʆδρυσης 2011) και συντονιʆστρια της 
ομαʆ δας  του Συλλοʆγου για τη «Φιλοσοφιʆα και Αισθητικηʆ  της Μουσικηʆ ς». Έχει συγγραʆ ψει τις 
μονογραφιʆες με τιʆτλους: (1) Τρία	 Δοκίμια	 για	 τον	 Μανώλη	 Καλομοίρη Αθηʆ να: Ελληνικεʆς 
Μουσικολογικεʆς Εκδοʆ σεις 4, Μουσικοʆ ς Εκδοτικοʆ ς Οιʆκος Παπαγρηγοριʆου-Ναʆ κας, 2003, (2) Η	
Μουσική	 στην	 Ευρώπη	 του	 Δέκατου	 Ένατου	 Αιώνα, Αθηʆνα: Εκδοʆ σεις Γιωʆ ργος Δαρδανοʆ ς 
(Gutenberg), 2005, (3) Η	νεοελληνική	πολιτισμική	φυσιογνωμία	μέσα	από	το	ρόλο	της	μουσικής	
σε	 αναβιώσεις	 του	 αρχαίου	 δράματος	 (Μουσικές	 διαδρομές	 ως	 αντανακλάσεις	 της	 αρχαίας	 στη	
νεότερη	 Ελλάδα) (Αθηʆ να: Εκδοʆ σεις Gutenberg, 2012), (4) 200	 χρόνια	 από	 τη	 γέννηση	 του	
Ρίχαρντ	 Βάγκνερ	 (1813-1883):	 Δοκίμια	 για	 την	 αισθητική	 του	 έργου	 του, Αθηʆ να: Ελληνικεʆς 
Μουσικολογικεʆς Εκδοʆ σεις 16, Μουσικοʆ ς Εκδοτικοʆ ς Οιʆκος Παπαγρηγοριʆου-Ναʆ κας, 2013 και (5) 
Με	 επίκεντρο	 το	 ‘συναίσθημα:	 πολιτισμικές	 αναγνώσεις	 της	 μουσικής,	 της	 ζωγραφικής	 και	 της	
όπερας, Καʆ λλιπος, Ανοικτεʆς Ακαδημαϊκεʆς Εκδοʆ σεις 2023. Ειʆναι Προʆ εδρος του Τμηʆ ματος 
Μουσικωʆ ν Σπουδωʆ ν του Ιονιʆου Πανεπιστημιʆου για δευʆ τερη συνεχηʆ  θητειʆα (ως το 2025).  
 
Η Αγγελική	Σκανδάλη, αποʆγονος παρασημοφορημεʆνης οικογεʆνειας οπλαρχηγωʆ ν της Κρηʆ της, 
γεννηʆ θηκε στην Αθηʆνα. Διδαʆ χθηκε πιαʆ νο, μονωδιʆα, θεωρητικαʆ  και ενοργαʆ νωση μπαʆ ντας στο 
Ελληνικοʆ  Ωδειʆο, ανωʆ τερα θεωρητικαʆ  στο Μουσικοʆ  Κολλεʆγιο Θεσσαλονιʆκης και συʆ νθεση στο 
Α.Π.Θ. Αριστουʆ χος του Τμηʆ ματος Μουσικωʆ ν Σπουδωʆ ν του Αριστοτελειʆου Πανεπιστημιʆου 
Θεσσαλονιʆκης, εʆκανε μεταπτυχιακεʆς σπουδεʆς στο University of Leeds με τον παγκοσμιʆου φηʆ μης 
μουσικολοʆγο Julian G. Rushton. Ειʆναι συγγραφεʆας του διʆτομου εʆργου για την ιστοριʆα της 
οʆ περας στην Ελλαʆ δα. Επιστημονικηʆ  συνεργαʆ τις του Α.Π.Θ. (2008-2017) και διδαʆ κτωρ 
μουσικολογιʆας του Πανεπιστημιʆου Αθηνωʆ ν. Ειʆναι μεʆλος της Royal Music Association και της 
Ελληνικηʆ ς Ιστορικηʆ ς Εταιριʆας. Αποʆ  το 2015 ειʆναι μεʆλος της Ελληνικηʆ ς Μουσικολογικηʆ ς 
Εταιριʆας. 
 
Η Χρύσα	Σκαρλάτου ειʆναι μεταδιδακτορικηʆ  ερευνηʆ τρια του Τμηʆ ματος Μουσικωʆ ν Σπουδωʆ ν της 
Σχοληʆ ς Καλωʆ ν Τεχνωʆ ν του Α.Π.Θ. στον τομεʆα της ιστορικηʆ ς μουσικολογιʆας, με ειδιʆκευση στη 
μουσικηʆ  ιστοριʆα της Θεσσαλονιʆκης καταʆ  τον 19ο και 20ο αιωʆ να. Ειʆναι επιʆσης διδαʆ κτωρ και 
αποʆ φοιτος του ιʆδιου τμηʆ ματος. Έχει πραγματοποιηʆ σει επιστημονικεʆς ανακοινωʆ σεις σε διεθνηʆ  
και ελληνικαʆ  μουσικολογικαʆ , παιδαγωγικαʆ  και θεατρολογικαʆ  συνεʆδρια και ομιλιʆες σε σεμιναʆ ρια 
και ραδιοφωνικεʆς και τηλεοπτικεʆς εκπομπεʆς, ενωʆ  αʆ ρθρα της εʆχουν δημοσιευθειʆ σε συλλογικουʆ ς 
τοʆ μους, επιστημονικαʆ  περιοδικαʆ  και πρακτικαʆ  συνεδριʆων. Έχει υπαʆ ρξει μεʆλος οργανωτικωʆ ν και 
κριτικωʆ ν επιτροπωʆ ν επιστημονικωʆ ν συνεδριʆων, καθωʆ ς και συνταʆ κτης κειμεʆνων για 
προγραʆ μματα της Συμφωνικηʆ ς Ορχηʆ στρας του Δηʆ μου Θεσσαλονιʆκης και της Κρατικηʆ ς 
Ορχηʆ στρας Θεσσαλονιʆκης. Ειʆναι μεʆλος της Ελληνικηʆ ς Μουσικολογικηʆ ς Εταιρειʆας και της 
International Musicological Society. Έχοντας λαʆ βει επιʆσης θεατρικηʆ  αγωγηʆ , η Χ. Σκαρλαʆ του εʆχει 
εμφανιστειʆ με θεατρικαʆ  σχηʆ ματα στη Θεσσαλονιʆκη και σε αʆ λλες ποʆ λεις της Βοʆ ρειας Ελλαʆ δας. 
Αποʆ  τον Ιουʆ λιο του 2024 εργαʆ ζεται ως διευθυʆντρια σε σχολειʆο της δευτεροβαʆ θμιας 
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εκπαιʆδευσης στη Θεσσαλονιʆκη, εʆχοντας υπαʆ ρξει για πολλαʆ  χροʆ νια καθηγηʆ τρια μουσικηʆ ς και 
εʆχοντας εκπονηʆ σει με την ιδιοʆ τητα της εκπαιδευτικουʆ  πολλαʆ  πολιτιστικαʆ  και παιδαγωγικαʆ  
προγραʆ μματα, καθωʆ ς και προγραʆ μματα e-twinning και Erasmus. Ειʆναι ιδρυτικοʆ  μεʆλος του 
Δικτυʆ ου Σχολειʆων «Αστερισμοʆ ς των Μουσωʆ ν». 
 
Ο Δημοσθένης	Σπανουδάκης σπουʆ δασε στο Μουσικοʆ  Σχολειʆο Θεσσαλονιʆκης. Πηʆ ρε πτυχιʆο και 
διʆπλωμα Βυζαντινηʆ ς Μουσικηʆ ς (2006 & 2009) και πτυχιʆο αντιʆστιξης (2007), Το 2008 
αποφοιʆτησε αποʆ  το Τμηʆ μα Μουσικωʆ ν Σπουδωʆ ν (Τ.Μ.Σ.) του Α.Π.Θ. Έλαβε μεταπτυχιακοʆ  στην 
Βυζαντινηʆ  Μουσικολογιʆα (Θεολογικηʆ  Σχοληʆ , Α.Π.Θ., 2012) ως υποʆ τροφος του Ιδρυʆ ματος 
Κρατικωʆ ν Υποτροφιωʆ ν και ειʆναι διδαʆ κτορας του Τ.Μ.Σ του Α.Π.Θ. αποʆ  το 2018. Συμμετεʆχει ως 
εισηγητηʆ ς σε διεθνηʆ  μουσικολογικαʆ  και ιατρικαʆ  συνεʆδρια. Εργαʆ ζεται ως καθηγητηʆ ς μουσικηʆ ς 
στη Α’βαʆ θμια εκπαιʆδευση. Ειʆναι μεʆλος της Ομαʆ δας Παλαιογραφιʆας Βυζαντινηʆ ς Μουσικηʆ ς αποʆ  το 
2006 (Τ.Μ.Σ., Α.Π.Θ.) και γραμματεʆας της Ένωσης για τη Μελεʆτη της Μουσικηʆ ς των Βαλκανιʆων 
της Διεθνουʆ ς Μουσικολογικηʆ ς Εταιρειʆας αποʆ  το 2019. Το 2019 διʆδαξε το μαʆ θημα Βυζαντινηʆ  
Μουσικολογιʆα στη Θεολογικηʆ  Σχοληʆ  του Α.Π.Θ., ενωʆ  καταʆ  τα ακαδημαϊκαʆ  εʆτη 2022-2023 και 
2023-2024 διʆδαξε ως επισκεʆπτης καθηγητηʆ ς στο Ευρωπαϊκοʆ  Πανεπιστηʆ μιο Κυʆ πρου και στο 
Τ.Μ.Σ. του Α.Π.Θ. 
 
Η Ευαγγελία	 Σπυράκου ειʆναι μεʆλος Ε.Ε.Π. στο Τ.Μ.Ε.Τ.-ΠΑ.ΜΑΚ. με γνωστικοʆ  αντικειʆμενο 
«Ιστοριʆα της Βυζαντινηʆ ς Μουσικηʆ ς» και μεʆλος του Εργαστηριʆου Κριτικηʆ ς Μουσικηʆ ς Έρευνας 
Τ.Μ.Ε.Τ. Διδαʆ κτορας Ιστορικηʆ ς Μουσικολογιʆας αποʆ  το Τ.Μ.Σ.-Ε.Κ.Π.Α. (2005) και αποʆ φοιτος 
Μουσικολογιʆας και Μουσικηʆ ς Παιδαγωγικηʆ ς του Τ.Μ.Σ.-Α.Π.Θ. (1995). Διπλωματουʆ χος Πιαʆ νου, 
Αρμονιʆας και Βυζαντινηʆ ς Μουσικηʆ ς. Υπηρεʆτησε τη Δευτεροβαʆ θμια Εκπαιʆδευση αποʆ  το 1996 ως 
καθηγηʆ τρια Πιαʆ νου στα Μουσικαʆ  Σχολειʆα Παλληʆ νης, Ξαʆ νθης, Δραʆ μας και ως Διευθυʆ ντρια το 
Μουσικοʆ  Σχολειʆο Δραʆ μας (2011-2017). Συγγραφεʆας  των μονογραφιωʆ ν: Οι	Χοροί	 των	ψαλτών	
κατά	τη	βυζαντινή	παράδοση	(2008) και On	the	Historically	Informed	Performance	of	the	Psaltic	
Art:	 The	 Byzantine	 Chorós (υποʆ  εʆκδοση 2023, Editura Universității Naționale de Muzică 
București). Εκτοʆ ς των συνεισφορωʆ ν σε Διεθνηʆ  Μουσικολογικαʆ  συνεʆδρια, συλλογικουʆ ς τοʆ μους 
και περιοδικαʆ , εʆχει συνεισφεʆρει ως Ειδικηʆ  Επιστηʆ μων-Εμπειρογνωʆ μων στο Προʆγραμμα 
Σπουδωʆ ν Πιάνου	 (Υποχρεωτικό	Πιάνο	 και	Πιάνο	 Επιλογής) Μουσικωʆ ν Γυμνασιʆων και Λυκειʆων 
(Ι.Ε.Π.-2015). Συμμετεʆχει σε δυʆ ο ερευνητικαʆ  προγραʆ μματα: Α) COST action 21161- A new 
ecosystem of early music studies (EarlyMuse [Παλαιαʆ  Μουσικηʆ ]) ως μεʆλος της Διαχειριστικηʆ ς 
Επιτροπηʆ ς και Β) Μ.Ε.Λ.Ο.Σ. «Μουσικεʆς Οπτικοακουστικεʆς Συλλογεʆς» (με τη χρηματοδοʆ τηση 
της Ευρωπαϊκηʆ ς Ένωσης και τη συνεργασιʆα των Φιʆλων της Μουσικηʆ ς-Μεʆγαρο Μουσικηʆ ς 
Αθηνωʆ ν, AltSol, Τ.Μ.Ε.Τ.-ΠΑ.ΜΑΚ., Τ.Μ.Σ.-Α.Π.Θ. και Τ.Μ.Σ.-Π.Ι.). Ειʆναι μεʆλος του γυναικειʆου 
Βυζαντινουʆ  Χορουʆ  «Αγιʆα Ανυσιʆα». Βλ. αναλυτικοʆ τερα https://www.uom.gr/spyrakou 
 
Ο Ιάκωβος	 Σταϊνχάουερ σπουʆ δασε Μουσικολογιʆα, Ιστοριʆα Τεʆχνης και Μουσικοπαιδαγωγικαʆ  
στο Johann Wolfgang Goethe-Universität της Φρανκφουʆ ρτης, αποφοιτωʆ ντας το 1999 με Πτυχιʆο 
Magister Artium. Το 2005 του απονεʆμεται διδακτορικοʆ ς τιʆτλος με μια διατριβηʆ  για το Μουσικοʆ  
Χωʆ ρο στο εʆργο του Edgard Varèse αποʆ  το ιʆδιο Πανεπιστηʆ μιο. Αποʆ  το 2008 μεʆχρι το 2012 
διδαʆ σκει στο Τμηʆ μα Μουσικολογιʆας του Johann Wolfgang Goethe-Universität ως εντεταλμεʆνος 
διδαʆ σκων και επιστημονικοʆ ς συνεργαʆ της, μεταʆ  στο Τμηʆ μα Μουσικωʆ ν Σπουδωʆ ν του Εθνικουʆ  και 
Καποδιστριακουʆ  Πανεπιστημιʆου ως Π.Δ. 407/80 και με αναʆ θεση του DAAD. Το 2013 και το 2016 
ειʆναι καʆ τοχος της Θεʆσης Μιχεληʆ  στο Τμηʆ μα Φιλοσοφικωʆ ν και Κοινωνικωʆ ν Σπουδωʆ ν του 
Πανεπιστημιʆου Κρηʆ της (Ρεʆθυμνο) για διδασκαλιʆα του γνωστικουʆ  αντικειμεʆνου “Αισθητικεʆς 
Θεωριʆες”. Το 2019 διοριʆζεται Επιʆκουρος καθηγητηʆς στο Τμηʆ μα Μουσικωʆ ν Σπουδωʆ ν του Ε.Κ.Π.Α 
και το 2023 εκλεʆγεται Αναπληρωτηʆς Καθηγητηʆ ς. Τα ερευνητικαʆ  του ενδιαφεʆροντα 
περιλαμβαʆ νουν την Αισθητικηʆ  και Θεωριʆα της Μουσικηʆς του 20ουʆ  και 21ου αιωʆ να, τη 
Φιλοσοφιʆα της Τεʆχνης, τη Μουσικηʆ  του Κινηματογραʆ φου. 
 
Ο Raphael	 Staubli γεννηʆ θηκε κονταʆ  στη Ζυριʆχη της Ελβετιʆας. Σπουʆ δασε βιολιʆ, πιαʆ νο και 
θεωριʆα της κλασικηʆ ς μουσικηʆ ς (αρμονιʆα, αντιʆστιξη, ιστοριʆα). Την περιʆοδο 1984-1988 σπουʆ δασε 
συʆ νθεση και θεωριʆα με τον Helmut Lachenmann στη Musikhochschule της Στουτγαʆ ρδης. Την 
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περιʆοδο 1988-1992 εργαʆ στηκε ως Καθηγητηʆ ς της Θεωριʆας της Κλασικηʆ ς Μουσικηʆ ς στο 
Hochschule der Künste της Ζυριʆχης. Αποʆ  το 1992 διδαʆ σκει (Professor) στο ιʆδιο αντικειʆμενο στο 
Hochschule Luzern-Musik τα μαθηʆ ματα: «Θεωριʆα της Αρμονιʆας», «Θεωριʆα της Αντιʆστιξης», 
«Ειδικαʆ  Θεʆματα Ιστοριʆας της Μουσικηʆ ς» και «Συʆ νθεση σε Διαʆ φορα Στυλ». Ο Raphael Staubli 
δραστηριοποιειʆται ως συνθεʆτης και ως πιανιʆστας, εʆχει δε δημοσιευʆ σει αʆ ρθρα σχετικαʆ  με θεʆματα 
μουσικολογικουʆ  ενδιαφεʆροντος.  
 
Ο Θανάσης	 Τρικούπης ειʆναι Αναπληρωτηʆ ς Καθηγητηʆ ς της Σχοληʆ ς Μουσικωʆ ν Σπουδωʆ ν του 
Πανεπιστημιʆου Ιωαννιʆνων. Σπουʆ δασε μηχανολογιʆα στο Εθνικοʆ  Μετσοʆ βιο Πολυτεχνειʆο, πιαʆ νο 
στο Conservatoire Européen de Musique de Paris, συʆ νθεση και διευʆ θυνση στο Μουσικοʆ  
Πανεπιστηʆ μιο του Graz και μουσικολογιʆα στο Αριστοτεʆλειο Πανεπιστηʆ μιο Θεσσαλονιʆκης. Έχει 
διδαʆ ξει στο Παιδαγωγικοʆ  Τμηʆ μα Δημοτικηʆ ς Εκπαιʆδευσης του Δ.Π.Θ., στο Τμηʆ μα Μουσικηʆ ς 
Επιστηʆ μης και Τεʆχνης του Πανεπιστημιʆου Μακεδονιʆας και στο Τμηʆ μα Μουσικωʆ ν Σπουδωʆ ν του 
Α.Π.Θ. Ειʆναι μεʆλος της Διεθνουʆ ς Μουσικολογικηʆ ς Εταιρειʆας και της Γερμανικηʆ ς Μουσικολογικηʆ ς 
Εταιρειʆας, μεʆλος του Δ.Σ. της Ελληνικηʆ ς Μουσικολογικηʆ ς Εταιρειʆας και του Θρακικουʆ  Κεʆντρου - 
Εταιρειʆας Θρακικωʆ ν Μελετωʆ ν και Προʆ εδρος του Συλλοʆγου Μουσικωʆ ν Εκπαιδευτικωʆ ν Αν. 
Μακεδονιʆας - Θραʆ κης. Αποʆ  το Πανεπιστηʆ μιο Αθηνωʆ ν εκδοʆ θηκε η μονογραφιʆα του με τιʆτλο 
Western	music	 in	Hellenic	Communities.	Musicians	and	 Institutions (2015). Η εʆρευναʆ  του εʆφερε 
στο φως το μελοʆ δραμα Μάρκος	 Μπότσαρης (1854) του Κεφαλληʆ να μουσουργουʆ  Νικοʆ λαου 
Μεταξαʆ  Τζανηʆ , το οποιʆο αποτελειʆ το παλαιοʆ τερο γνωστοʆ  ελληνικοʆ  μελοʆ δραμα που βασιʆζεται σε 
νεοελληνικηʆ  θεματολογιʆα. Σε συνεργασιʆα με τον Νιʆκο Μαλιαʆ ρα επιμεληʆ θηκε την κριτικηʆ  εʆκδοσηʆ  
του, που πραγματοποιηʆ θηκε το 2023 αποʆ  το Πανεπιστηʆ μιο Ιωαννιʆνων. 
 
O πρωτοπρεσβυʆ τερος π. Θεόδωρος	 Τσαμπατζίδης γεννηʆ θηκε στην Καλαμαριαʆ . Ειʆναι 
αριστουʆ χος πτυχιουʆ χος ΑΕΑΘ, Ειδικοʆ ς Μουσικοπαιδαγωγοʆ ς και Διδαʆ κτωρ  Μουσικολογιʆας του 
Ιονιʆου Πανεπιστημιʆου με πεδιʆο εʆρευνας τα απτικαʆ  και ψηφιακαʆ  καταγραφικαʆ  συστηʆ ματα 
διδασκαλιʆας βυζαντινηʆ ς μουσικηʆ ς σε μαθητεʆς με προβληʆ ματα οʆ ρασης. Ολοκληʆ ρωσε 
μεταπτυχιακεʆς σπουδεʆς με διαʆ κριση στο Βρετανικοʆ  Πανεπιστηʆ μιο Middlesex στην ειδικηʆ  αγωγηʆ  
και μουσικηʆ  εκπαιʆδευση ως υποʆ τροφος της Ιεραʆ ς Συνοʆ δου της Εκκλησιʆας της Ελλαʆ δος. Ειʆναι 
μοʆ νιμος καθηγητηʆ ς μουσικηʆ ς στο Μουσικοʆ  Σχολειʆο Θεσσαλονιʆκης. Έγγαμος εφημεʆριος, Γενικοʆ ς 
Υπευʆ θυνος του Προκοπειʆου Πολυδυʆ ναμου Κεʆντρου της Ιεραʆ ς Μητροποʆ λεως Νεʆας Κρηʆ νης και 
Καλαμαριαʆ ς, Διευθυντηʆ ς της Νεανικηʆ ς Χορωδιʆας και Ορχηʆ στρας και υπευʆ θυνος 
κατασκηνωʆ σεων. Παραʆ λληλα, συνθεʆτει μουσικηʆ , διευθυʆ νει  και παρουσιαʆ ζει σειραʆ  πρωτοʆ τυπων 
συναυλιωʆ ν και ηχογραφηʆ σεων στην Ελλαʆ δα και το εξωτερικοʆ . Συνεργαʆ ζεται ως Ειδικοᖹ ς 
Επιστηᖹ μονας με το Ινστιτουʆ το Εκπαιδευτικηʆ ς Πολιτικηʆ ς  (Προγραʆ μματα Σπουδωʆ ν Μουσικωᖹ ν 
Σχολειᖹων, Εισαγωγικηᖹ  Επιμοᖹ ρφωση Εκπαιδευτικωᖹ ν  στην Ειδικηᖹ  Αγωγηᖹ , Νεᖹα Προγραᖹ μματα 
Σπουδωᖹ ν Μουσικηᖹ ς) καθωʆ ς και με το Ίδρυμα Ποιμαντικηᖹ ς Επιμοᖹ ρφωσης της Αρχιεπισκοπηᖹ ς 
Αθηνωᖹ ν (επιμοʆ ρφωση στελεχωʆ ν, υποψηφιʆων νεʆων κληρικωʆ ν και εθελοντωʆ ν). Τιμηʆ θηκε με 
βραβειʆο μουσικηʆ ς συʆ νθεσης αποʆ  το συʆ λλογο «Δελφικοιʆ Αμφικτιονιʆες». Έχει λαʆ βει βραβειʆα 
Αριστειʆας και Καινοτομιʆας στην Εκπαιʆδευση και Εθνικαʆ  βραβειʆα υλοποιʆησης Ευρωπαϊκωʆ ν 
Προγραμμαʆ των eTwinning. Τεʆλος, συμμετεʆχει ως εισηγητηʆ ς σε σειραʆ  συνεδριʆων στην Ελλαʆ δα 
και το εξωτερικοʆ  δημοσιευʆ οντας σειραʆ  επιστημονικωʆ ν αʆ ρθρων σε εʆγκριτα περιοδικαʆ .  
 
Ο Κώστας	Τσούγκρας, συνθεʆτης και μουσικολοʆγος, γεννηʆ θηκε στο Βοʆ λο το 1966. Σπουʆ δασε 
θεωρητικαʆ  και συʆ νθεση στο Νεʆο Ωδειʆο Θεσσαλονιʆκης και μουσικολογιʆα στο Αριστοτεʆλειο 
Πανεπιστηʆ μιο Θεσσαλονιʆκης (integrated master και διδακτορικοʆ  στη μουσικηʆ  αναʆ λυση). Ειʆναι 
καθηγητηʆ ς συστηματικηʆ ς μουσικολογιʆας στο Τμηʆ μα Μουσικωʆ ν Σπουδωʆ ν του ΑΠΘ και 
καθηγητηʆ ς θεωρητικωʆ ν και συʆ νθεσης στο Κρατικοʆ  Ωδειʆο Θεσσαλονιʆκης. Έχει δημοσιευʆ σει 
θεωρητικεʆς και αναλυτικεʆς εργασιʆες του σε διεθνηʆ  και ελληνικαʆ  επιστημονικαʆ  περιοδικαʆ  και 
συλλογικουʆ ς τοʆ μους (Routledge, Oxford, Springer, Musicae Scientiae, Music Perception, JNMR, 
JIMS, Μουσικολογιʆα, Πολυφωνιʆα, κ.α.). Η μουσικηʆ  του εʆχει ερμηνευτειʆ και ηχογραφηθειʆ αποʆ  
καταξιωμεʆνα μουσικαʆ  συʆ νολα και σολιʆστ, ενωʆ  το 2012 και το 2019 εκπροσωʆ πησε την Ένωση 
Ελληʆ νων Μουσουργωʆ ν στις Παγκοʆ σμιες Ημεʆρες Μουσικηʆ ς της ISCM στο Βεʆλγιο και την 
Εσθονιʆα. 
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Ο Δημοσθένης	 Φιστουρής ειʆναι διδαʆ κτωρ ιστορικηʆ ς και συστηματικηʆ ς μουσικολογιʆας του 
ΕΚΠΑ. Διδαʆ σκει λυρικοʆ  τραγουʆ δι και ιστοριʆα της οʆ περας στο Τμηʆ μα Μουσικωʆ ν Σπουδωʆ ν του 
Πανεπιστημιʆου Ιωαννιʆνων και φωνητικηʆ  τεχνικηʆ  στο Ευρωπαϊκοʆ  Πανεπιστηʆ μιο Κυʆ πρου. 
Επιʆσης εʆχει διδαʆ ξει μαθηʆ ματα ιστοριʆας της μουσικηʆ ς στο Τμηʆ μα Μουσικωʆ ν Σπουδωʆ ν του ΕΚΠΑ. 
Έχει δημοσιευʆ σεις σε διεθνηʆ  μουσικολογικαʆ  συνεʆδρια και ασχολειʆται κυριʆως με την 
νεοελληνικηʆ  εʆντεχνη μουσικηʆ  δημιουργιʆα. Το 2017, κυκλοφοʆ ρησε η διατριβηʆ  του με τιʆτλο Οι	
όπερες	 του	 Σπύρου	 Σαμάρα	 -	 Μουσικοδραματολογική	 ανάλυση	 και	 αισθητική	 ερμηνεία αποʆ  τις 
εκδοʆ σεις Ορφεʆως. Μεταʆ  το πεʆρας των σπουδωʆ ν του στο κλασικοʆ  τραγουʆ δι (ταʆ ξη Λιʆνας 
Τεʆντζερη), με υποτροφιʆα του Ιδρυʆ ματος “Αλεʆξανδρος Ωναʆ σης”, σπουʆ δασε στην Ιταλιʆα, διʆπλα σε 
διακεκριμεʆνους λυρικουʆ ς τραγουδιστεʆς: Luigi Alva, Arrigo Pola, Paride Venturi, Carlo Bergonzi, 
Renata Scotto και Enzo Spatola. Ως λυρικοʆ ς τραγουδιστηʆ ς (τενοʆ ρος) εʆχει συνεργαστειʆ με την 
ΕΛΣ, το Μεʆγαρο Μουσικηʆ ς Αθηνωʆ ν, την Όπερα Θεσσαλονιʆκης, την ΕΡΤ και τον Δηʆ μο Αθηναιʆων 
σε διαʆ φορες παραγωγεʆς οʆ περας. Έχει δωʆ σει συναυλιʆες σε αιʆθουσες της Ελλαʆ δας και της 
Ευρωʆ πης. Επιʆσης ειʆναι πτυχιουʆ χος της σχοληʆ ς Μεταλλειολοʆγων Μηχανικωʆ ν και Μεταλλουργωʆ ν 
του Εθνικουʆ  Μετσοβιʆου Πολυτεχνειʆου. 
 
Ο Ιωάννης	Φούλιας ειʆναι Καθηγητηʆ ς «Συστηματικηʆ ς Μουσικολογιʆας. Θεωριʆας της Μουσικηʆ ς 
(18ου-19ου αιωʆ νος)» στο Τμηʆ μα Μουσικωʆ ν Σπουδωʆ ν του Εθνικουʆ  και Καποδιστριακουʆ  
Πανεπιστημιʆου Αθηνωʆ ν (προσωπικηʆ  ιστοσελιʆδα: http://users.uoa.gr/~foulias). Γεννηʆ θηκε στην 
Αθηʆ να το 1976. Πραγματοποιʆησε μουσικεʆς σπουδεʆς στο Δημοτικοʆ  Ωδειʆο Καλαμαʆ τας (πτυχιʆα 
αρμονιʆας, αντιστιʆξεως, φουʆ γκας και πιαʆ νου, 1994-1998) και σπουʆ δασε μουσικολογιʆα στο 
Τμηʆ μα Μουσικωʆ ν Σπουδωʆ ν του Πανεπιστημιʆου Αθηνωʆ ν (πτυχιʆο το 1999 και διδακτορικοʆ  
διʆπλωμα το 2005, με διατριβηʆ  για τα Αργά	 μέρη	 σε	 μορφές	 σονάτας	 στην	 κλασσική	 περίοδο). 
Ειʆναι μεʆλος της Συντακτικηʆ ς και της Επιστημονικηʆ ς Επιτροπηʆ ς του περιοδικουʆ  Πολυφωνία, 
καθωʆ ς και ιδρυτικοʆ  μεʆλος και Γενικοʆ ς Γραμματεʆας της Ελληνικηʆ ς Μουσικολογικηʆ ς Εταιρειʆας. 
Έχει επιʆσης διατελεʆσει μεʆλος της Συντακτικηʆ ς και της Επιστημονικηʆ ς Επιτροπηʆ ς του 
περιοδικουʆ  Μουσικολογία, εʆχει συμμεταʆ σχει στο διεθνεʆς ερευνητικοʆ  προʆγραμμα RIPM, σε 
επιστημονικεʆς ημεριʆδες και διεθνηʆ  συνεʆδρια, ενωʆ  παραʆ λληλα εʆχει δημοσιευʆ σει δεκαʆ δες 
πρωτοʆ τυπα αʆ ρθρα, καθωʆ ς και μεταφραʆ σεις βιβλιʆων (των R. Wagner, Κ. Φλωʆ ρου και N. Cook) 
αλλαʆ  και μικροʆ τερων μελετωʆ ν. Αποʆ  τον εκδοτικοʆ  οιʆκο «Παπαγρηγοριʆου – Ναʆ κας» κυκλοφορουʆ ν 
οι μονογραφιʆες του Οι	 δύο	 σονάτες	 για	 πιάνο	 του	 Δημήτρη	 Μητρόπουλου:	 Από	 τον	 ύστερο	
ρομαντισμό	 στην	 Εθνική	 Σχολή	 Μουσικής (2011) και Οι	 συμφωνίες	 κατά	 τις	 οβιδιανές	
Μεταμορφωʆ σεις	 του	 Carl	 Ditters	 von	 Dittersdorf:	 Συμβολή	 στην	 αποκατάσταση	 ενός	 έργου-
σταθμού	 στην	 ιστορία	 της	 προγραμματικής	 μουσικής (2015), ενωʆ  το εγχειριʆδιοʆ  του Στοιχεία	
μουσικής	 ανάλυσης:	 Αρμονικό	 λεξιλόγιο,	 γλωσσάριο	 μουσικών	 όρων	 και	 οδηγίες	 συγγραφής	
εργασιών (2021) εʆχει συμπεριληφθειʆ στις Ανοικτεʆς Ακαδημαϊκεʆς Εκδοʆ σεις «Καʆ λλιπος» (2022). 
Τα ερευνητικαʆ  του ενδιαφεʆροντα εμπιʆπτουν στα ακοʆ λουθα πεδιʆα: θεωριʆα των μουσικωʆ ν 
μορφωʆ ν (αποʆ  τον 18ο εʆως τον 21ο αιωʆ να), εξελικτικηʆ  θεωʆ ρηση ειδωʆ ν και μορφωʆ ν της 
ενοʆ ργανης μουσικηʆ ς στο μπαροʆ κ, τον κλασσικισμοʆ  και τον ρομαντισμοʆ , μορφολογιʆα και 
μουσικηʆ  αναʆ λυση. 
 
Ο Αχιλλεύς	 Γ.	 Χαλδαιάκης ειʆναι Καθηγητηʆ ς Βυζαντινηʆ ς Μουσικολογιʆας και Ψαλτικηʆ ς Τεʆχνης 
στο Τμηʆ μα Μουσικωʆ ν Σπουδωʆ ν της Φιλοσοφικηʆ ς Σχοληʆ ς του Εθνικουʆ  και Καποδιστριακουʆ  
Πανεπιστημιʆου Αθηνωʆ ν. Διδαʆ σκει σε προπτυχιακοʆ  και μεταπτυχιακοʆ  επιʆπεδο μαθηʆ ματα γυʆ ρω 
αποʆ  τη βυζαντινηʆ  μουσικηʆ , τοʆ σο στο Τμηʆ μα του οʆ σο και σε αʆ λλα πανεπιστημιακαʆ  τμηʆ ματα ηʆ  
εκπαιδευτικουʆ ς φορειʆς της Ελλαʆ δας και του Εξωτερικουʆ . Την προσωπικηʆ  του θεʆαση και 
προσεʆγγιση αυτουʆ  του ιδιαιʆτερου γνωστικουʆ  αντικειμεʆνου διακριʆνει η μελεʆτη, αναʆ λυση και 
κατανοʆ ηση της θεωριʆας, της ιστοριʆας ηʆ  και της αισθητικηʆ ς της μουσικηʆ ς μεʆσα αποʆ  την 
πρακτικηʆ  της εʆκφραση, καθωʆ ς πιστευʆ ει ακραʆ δαντα οʆ τι ο συνδυασμοʆ ς θεωριʆας και πραʆ ξης 
εξασφαλιʆζει τις καλυʆ τερες προϋποθεʆσεις ουσιαστικηʆ ς γνωʆ σης του φαινομεʆνου της μουσικηʆ ς 
δημιουργιʆας. Αυτηʆ ν την αʆ ποψη καταγραʆ φει στο εκτεταμεʆνο (με παʆ νω αποʆ  200 τιʆτλους) 
δημοσιευμεʆνο εʆργο του, αλλαʆ  και τις ιʆδιες ακαδημαϊκεʆς αποʆ ψεις υποστηριʆζει σε διαʆ φορα 
συνεʆδρια στην Ελλαʆ δα και κυριʆως στο Εξωτερικοʆ , ενωʆ  με την παραʆ λληλη καλλιτεχνικηʆ  

http://users.uoa.gr/~foulias
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δραστηριοʆ τηταʆ  του προβαʆ λλει αντιʆστοιχα και την πρακτικηʆ  εφαρμογηʆ  οποιασδηʆ ποτε 
θεωρητικηʆ ς αʆ ποψης. Η συνολικηʆ  διεθνηʆ ς δραστηριοʆ τηταʆ  του, ως διφυουʆ ς μουσικουʆ : 
επιστηʆ μονα ερευνητηʆ  και πανεπιστημιακουʆ  δασκαʆ λου, αλλαʆ  και καλλιτεʆχνη ερμηνευτηʆ  και 
διευθυντηʆ  και υπευʆ θυνου αντιʆστοιχων μουσικωʆ ν σχημαʆ των, στοχευʆ ει ακριβωʆ ς στην 
πολυπρισματικηʆ  και σφαιρικηʆ  και καινοφανηʆ  προσεʆγγιση της Βυζαντινηʆ ς Μουσικολογιʆας και 
της Ψαλτικηʆ ς Τεʆχνης. 
 
Ο Κωστής	 Χασιώτης ειʆναι ομποΐστας και Καθηγητηʆ ς του ΤΜΕΤ του Πανεπιστημιʆου 
Μακεδονιʆας, οʆ που υπηρετειʆ αποʆ  το 2002. Αποʆ φοιτος του ΚΩΘ (1993), του Πανεπιστημιʆου 
Τεχνωʆ ν Folkwang του Essen (1995), του Τμηʆ ματος Χημικωʆ ν Μηχανικωʆ ν της Πολυτεχνικηʆ ς 
Σχοληʆ ς του Αριστοτελειʆου Πανεπιστημιʆου Θεσσαλονιʆκης (1997) και διδαʆ κτωρ (DMA) του City 
University London / Guildhall School of Music and Drama (2010). Συνδυαʆ ζει την ενεργοʆ  
καλλιτεχνικηʆ  παρουσιʆα με την εʆρευνα και τη διδασκαλιʆα της μουσικηʆ ς πραʆ ξης. Έχει συμπραʆ ξει 
με ορχηʆ στρες στην Αγγλιʆα και Ελλαʆ δα και εʆχει δωʆ σει πολλαʆ  ρεσιταʆ λ και συναυλιʆες μουσικηʆ ς 
δωματιʆου στην Ελλαʆ δα και το εξωτερικοʆ . Έχει καʆ νει ανακοινωʆ σεις σε πολλαʆ  διεθνηʆ  συνεʆδρια σε 
Ελλαʆ δα, Κυʆ προ και Αγγλιʆα. Διʆδαξε οʆ μποε στο ΚΩΘ (2000-2017). Προσκληʆ θηκε να διδαʆ ξει στην 
Malmö Academy of Music (2014), στο Conservatorio Superior de Musica Castellón (2019, 2024) 
και σε πληʆ θος μουσικωʆ ν τμημαʆ των Πανεπιστημιʆων των ΗΠΑ (2016, 2017). Στα ερευνητικαʆ  του 
ενδιαφεʆροντα περιλαμβαʆ νονται: τεχνικεʆς προετοιμασιʆας και δοκιμωʆ ν συνοʆ λων πνευστωʆ ν, η 
εφαρμογηʆ  της ιστορικηʆ ς και συʆ γχρονης επιστημονικηʆ ς εʆρευνας στη μουσικηʆ  εκτεʆλεση και 
παιδαγωγικηʆ  και η κριτικηʆ  και ερμηνευτικηʆ  εʆκδοση μουσικωʆ ν εʆργων.  
 
Η Δήμητρα	 Χόνδρου ειʆναι καʆ τοχος διπλωʆ ματος στη μουσικηʆ  ερμηνειʆα (πιαʆ νο) αποʆ  την 
Ακαδημιʆα Τεχνωʆ ν “George Enescu” - Σχοληʆ  Μουσικηʆ ς Ερμηνειʆας Ιαʆ σιο - Ρουμανιʆα (1996) και 
διπλωʆ ματος ειδιʆκευσης στη μουσικηʆ  ερμηνειʆα (πιαʆ νο) αποʆ  το Ιοʆ νιο Πανεπιστηʆ μιο (2009) με 
θεʆμα την εξεʆλιξη της σοναʆ τας για πιαʆ νο (18ος – 20οʆ ς αιωʆ νας), με την Έλενα Μουζαʆ λα. Ειʆναι 
διδαʆ κτωρ στην Ιστορικηʆ  Μουσικολογιʆα του Α. Π. Θ. με θεʆμα την ιστορικηʆ  Γαλλικηʆ  grand-opéra 
με επιβλεʆπουσα την Ευʆ η Νιʆκα-Σαμψωʆ ν και μεταδιδακτορικηʆ  ερευνηʆ τρια στο Ε.Κ.Π.Α. με θεʆμα 
την Ελληνικηʆ  ιστορικηʆ  grand-opéra με επιβλεʆποντα τον Νιʆκο Μαλιαʆ ρα. Εργαʆ ζεται ως μοʆ νιμη 
εκπαιδευτικοʆ ς στο Μουσικοʆ  Σχολειʆο Αλιʆμου. Ειʆναι τακτικοʆ  μεʆλος της Ελληνικηʆ ς 
Μουσικολογικηʆ ς Εταιρειʆας.   
 
Ο Νίκος	 Χριστοδούλου συνεργαʆ ζεται ως μαεʆστρος με ευρωπαϊκεʆς ορχηʆ στρες, οʆ πως οι BBC 
Symphony Orchestra, Academy of St Martin in the Fields κ.αʆ . Η δισκογραφιʆα του των 
συμφωνικωʆ ν εʆργων του Σκαλκωʆ τα, για την BIS, εʆχει διεθνειʆς διακριʆσεις. Συνεργαʆ ζεται με τις 
ελληνικεʆς ορχηʆ στρες και τη Λυρικηʆ  Σκηνηʆ . Έχει διατελεʆσει διευθυντηʆ ς της Συμφωνικηʆ ς 
Ορχηʆ στρας Δηʆ μου Αθηναιʆων και της Συμφωνικηʆ ς Ορχηʆ στρας της ΕΡΤ. Έχει συνθεʆσει εʆργα για 
ορχηʆ στρα, για χορωδιʆα, για συʆ νολα δωματιʆου, τραγουʆ δια, σκηνικηʆ  μουσικηʆ . Το εʆργο "Debussy 
Πρελουʆ δια σε ενορχηʆ στρωση Ν. Χριστοδουʆ λου" (εʆκδ.  Boosey & Hawkes) αʆ νοιξε το Φεστιβαʆ λ 
ΜΙΤΟ το 2016 στο Τοριʆνο και στη Σκαʆ λα του Μιλαʆ νου, με την London Symphony Orchestra και 
τον G. Noseda. Έχει επιμεληθειʆ συνεʆδρια για τους Μητροʆ πουλο, Σκαλκωʆ τα (στο Βερολιʆνο και 
στο Μεʆγαρο Μουσικηʆ ς Αθηνωʆ ν), Chopin, Debussy. Έχει εκδωʆ σει κειʆμενα για τους Σκαλκωʆ τα, 
Μητροʆ πουλο, Chopin, Σεφεʆρη. 
 
Η Βάλια	 Χριστοπούλου είναι Διδάκτωρ μουσικολογίας (Εθνικό και Καποδιστριακό 
Πανεπιστήμιο Αθηνών, 2009), πτυχιούχος του Τμήματος Μουσικών Σπουδών καθώς και του 
Τμήματος Γαλλικής Γλώσσας και Φιλολογίας (επίσης του Ε.Κ.Π.Α.). Σπούδασε πιάνο (Εθνικό 
Ωδείο, Δίπλωμα, 1995) και ανώτερα θεωρητικά (Εθνικό Ωδείο, Πτυχίο αρμονίας, 1994 και Ωδείο 
Ατενέουμ, Πτυχίο αντίστιξης, 1997). Ανέλαβε την επιστημονική επιμέλεια της έκθεσης ‘Γιώργος 
Σισιλιάνος. Ο συνθέτης στην πρωτοπορία της σύγχρονης μουσικής’ (Μουσείο Μπενάκη, 2007). 
Το 2011 εκδόθηκε το βιβλίο της Κατάλογος	Έργων	Γιώργου	Σισιλιάνου (Αθήνα: Panas Music). 
Συνέταξε το Λήμμα και τον Πλήρη Συστηματικό Κατάλογο Έργων του Γιώργου Σισιλιάνου για 
το Grove Music Online (2013).  Έχει λάβει μέρος σε ελληνικά και διεθνή επιστημονικά συνέδρια 
και έχει δημοσιεύσει άρθρα σε επιστημονικά περιοδικά. Είναι μέλος της Ελληνικής 
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Μουσικολογικής Εταιρείας. Έχει αναπτύξει καλλιτεχνική δραστηριότητα ως μέλος του συνόλου 
Open Score Project και του συνόλου WHI. Από το 2022 εργάζεται ως αποσπασμένη καθηγήτρια 
στο Εργαστήριο Ελληνικής Μουσικής του Πανεπιστημίου Αθηνών.  
 
Η Ομάδα	 Παλαιογραφίας	 Βυζαντινής	 Μουσικής	 «Χρυσορρήμων»	 ιδρυʆ θηκε το 2006 και 
λειτουργειʆ ως εʆνα μικροʆ  εργαστηʆ ριο, που συμπληρωʆ νει το μαʆ θημα Παλαιογραφιʆας Βυζαντινηʆ ς 
Μουσικηʆ ς στο Τμηʆ μα Μουσικωʆ ν Σπουδωʆ ν του Αριστοτελειʆου Πανεπιστημιʆου Θεσσαλονιʆκης. 
Φεʆρει χαρακτηʆ ρα εκπαιδευτικοʆ  και πειραματικοʆ . Έχει ως σκοποʆ  τη διευʆ ρυνση και εμβαʆ θυνση 
γνωʆ σεων σχετικαʆ  με την παλαιαʆ  βυζαντινηʆ  παρασημαντικηʆ , την αναζηʆ τηση νεʆων προσεγγιʆσεων 
στη διδασκαλιʆα Παλαιογραφιʆας της Βυζαντινηʆ ς Μουσικηʆ ς και την ετοιμασιʆα μελλοʆ ντων 
επιστημωʆ ν στον τομεʆα αυτοʆ . Ταυτοʆχρονα, η Ομαʆ δα ειʆναι ανοιχτηʆ  και προς την κοινωνιʆα, 
θεʆλοντας να φεʆρει την ομορφιαʆ  του βυζαντινουʆ  μουσικουʆ  θησαυρουʆ  και προς το ευρυʆ τερο 
κοινοʆ . Συμμετειʆχε σε μεγαʆ λο αριθμοʆ  συνεδριʆων, masterclasses και συναυλιωʆ ν στην Ελλαʆ δα και 
στο εξωτερικοʆ  και πηʆ ρε διαʆ φορες διακριʆσεις.  

  
Ο Γυναικείος	Βυζαντινός	Χορός	«Αγία	Ανυσία» ιδρυʆ θηκε το 2015 στη Θεσσαλονιʆκη, αποʆ  τη 
Μαριʆα Αλεξαʆ νδρου και τη Ναυσικαʆ  Κουλουʆ ρη, σε συνεργασιʆα με αʆ λλες φιʆλες της Ψαλτικηʆ ς 
Τεʆχνης αποʆ  την Ελλαʆ δα και το εξωτερικοʆ . Αποʆ  το 2017 η χορωδιʆα ανηʆ κει στην Ε.Ε.Μ.Ε. Στοʆχος 
της χορωδιʆας ειʆναι η μοʆ ρφωση και η αναʆ πτυξη της μουσικοʆ τητας, μεʆσα αποʆ  την εκμαʆ θηση, αποʆ  
κοινουʆ  μελεʆτη και εμβαʆ θυνση της βυζαντινηʆ ς μουσικηʆ ς, και η διαʆ δοση της τεʆχνης αυτηʆ ς στην 
ευρυʆ τερη εκπαιʆδευση και την κοινωνιʆα. Ο χοροʆ ς συμμετειʆχε σε συναυλιʆες, εργαστηʆ ρια, 
φεστιβαʆ λ και συνεʆδρια, καθωʆ ς και σε διαʆ φορα κοινωνικαʆ  δρωʆ μενα. Συμμετεʆχει τακτικαʆ  σε ιερεʆς 
ακολουθιʆες και πραγματοποιʆησε διαʆ φορες ηχογραφηʆ σεις σε CD για Αγιʆους της Θεσσαλονιʆκης.  
 
Το Εργαστήριο	Συνόλων	Πνευστών	Οργάνων	ΠΝ.Ο.Ε.Σ., το πρωʆ το εργαστηʆ ριο του Τμηʆ ματος 
Μουσικηʆ ς Επιστηʆ μης και Τεʆχνης ΠΑ.ΜΑΚ., θεσμοθετηʆ θηκε με ΦΕΚ το 2016 και διευθυʆ νεται αποʆ  
τον Καθηγητηʆ  Δρ. Κωστηʆ  Χασιωʆ τη. Το Εργαστηʆ ριο υποστηριʆζει τις εκπαιδευτικεʆς 
δραστηριοʆ τητες του ΤΜΕΤ και εʆχει ως σκοποʆ  την εʆρευνα και προωʆ θηση της συʆ γχρονης σκεʆψης 
σε οʆ τι αφοραʆ  τα συʆ νολα πνευστωʆ ν οργαʆ νων και την προαγωγηʆ  σχετικωʆ ν τεχνικωʆ ν 
διδασκαλιʆας, μελεʆτης, διευʆ θυνσης, συʆ νθεσης και εκτεʆλεσης. Συνεργαʆ ζεται με καλλιτεχνικουʆ ς και 
ερευνητικουʆ ς φορειʆς και διοργανωʆ νει καʆ θε χροʆ νο πληʆ θος εκδηλωʆ σεων καλλιτεχνικουʆ  και 
εκπαιδευτικουʆ  χαρακτηʆ ρα. Πυρηʆ να της εκτελεστικηʆ ς δραʆ σης του Εργαστηριʆου αποτελειʆ η 
Ορχηʆ στρα Πνευστωʆ ν του ΤΜΕΤ, η οποιʆα δημιουργηʆ θηκε την αʆ νοιξη του 2013. Το ρεπερτοʆ ριο 
της Ορχηʆ στρας Πνευστωʆ ν του ΤΜΕΤ περιλαμβαʆ νει εʆργα γραμμεʆνα ηʆ  επεξεργασμεʆνα ειδικαʆ  για 
ορχηʆ στρες πνευστωʆ ν αποʆ  την ελληνικηʆ  και διεθνηʆ  εʆντεχνη μουσικηʆ  δημιουργιʆα αποʆ  διαʆ φορες 
ιστορικεʆς περιοʆ δους και στυλ. Στο πλαιʆσιο των δραστηριοτηʆ των της η ορχηʆ στρα ηχογραʆ φησε 
και εκτεʆλεσε το «Αρχαιʆο Ελληνικοʆ  Εμβατηʆ ριο» του Νιʆκου Σκαλκωʆ τα (α΄ παγκοʆ σμια εκτεʆλεση) 
και τακτικαʆ  αναδεικνυʆ ει σημαντικαʆ  ξεχασμεʆνα αυθεντικαʆ  εʆργα του ελληνικουʆ  και διεθνουʆ ς 
ρεπερτοριʆου. Την καλλιτεχνικηʆ  επιμεʆλεια και διδασκαλιʆα της Ορχηʆ στρας Πνευστωʆ ν εʆχει 
αναλαʆ βει ο Κωστηʆ ς Χασιωʆ της.  
 
Το Χορωδιακό	 Εργαστήρι	 του	 Τμήματος	 Μουσικών	 Σπουδών	 Α.Π.Θ. ιδρύθηκε τον 
Οκτώβριο του 2016. Τα μέλη του είναι φοιτητές που έχουν ολοκληρώσει τον υποχρεωτικό 
κύκλο συμμετοχής στη Χορωδία του Τμήματος και ενδιαφέρονται ιδιαίτερα για την περαιτέρω 
μελέτη και παρουσίαση της χορωδιακής μουσικής. Το ρεπερτόριο της ομάδας αποτελείται από 
ξένα και ελληνικά χορωδιακά έργα κυρίως a cappella, ενώ δίνεται ιδιαίτερη έμφαση στην 
ανάδειξη έργων σύγχρονων Ελλήνων δημιουργών. Τον Νοέμβριο του 2016, συμμετείχε σε 
συνάντηση των Ελληνικών Πανεπιστημιακών Χορωδιών που έγινε στο Μέγαρο Μουσικής 
Αθηνών, αποσπώντας εξαιρετικές κριτικές. Έχει κάνει πολλές εμφανίσεις πλαισιώνοντας 
μουσικά επίσημες τελετές και διοργανώσεις του Αριστοτελείου Πανεπιστημίου,μεταξύ των 
οποίων και την τελετή απονομής του «Χρυσού Αριστοτέλη» στον Αρχιεπίσκοπο Αλβανίας, 
Αναστάσιο. Συμμετέχει επίσης τακτικά σε επιστημονικές διοργανώσεις και εκδηλώσεις του 
Τμήματος Μουσικών Σπουδών. Τον Ιούνιο του 2017, το «Χορωδιακό εργαστήρι» συνέπραξε με 
την Συμφωνική Ορχήστρα του Δήμου Θεσσαλονίκης, στο ανέβασμα της «Λειτουργίας της 
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Στέψης» του W. A. Mozart και τον Δεκέμβριο του 2017 με την Ορχήστρα του Α.Π.Θ. στο 
ανέβασμα του έργου «Gloria» του A. Vivaldi. Την Πρωτοχρονιά του 2019, συμμετείχε στην 
πανηγυρική συναυλία της ΚΟΘ συμπράττοντας στο ανέβασμα της 9ης Συμφωνίας του 
Beethoven. Toν Νοέμβριο του 2019 συμμετείχε στο ανέβασμα του Requiem του Mozart με την 
Συμφωνική Ορχήστρα του Δήμου Θεσσαλονίκης, σε συναυλία αφιερωμένη στη μνήμη του 
Αντώνη Κοντογεωργίου. Η ομάδα συνεχίζει δυναμικά την δραστηριότητά της, εμπλουτίζοντας 
συνεχώς το ρεπερτόριό της και διευρύνοντας τις συνεργασίες της με φορείς στην Ελλάδα και το 
εξωτερικό. Ενδεικτικά, το 2024, το Χορωδιακό Εργαστήρι έδωσε συναυλία στην  LuisenKirche 
του Βερολίνου  με ελληνική χορωδιακή μουσική (28 Ιουνίου), συμμετείχε στο Φεστιβάλ που 
διοργάνωσε η Choral Space International στο Βερολίνο, συμπράττοντας σε διεθνή παραγωγή 
του έργου  Missa di Requiem του G. Verdi στην Philarmonie Berlin (30 Ιουνίου), ενώ έχει 
προσκληθεί να εκπροσωπήσει το ΑΠΘ στην Πανευρωπαϊκή Συνάντηση Πανεπιστημιακών 
Χορωδιών που θα γίνει στo Πανεπιστήμιο της Coimbra στην Πορτογαλία, τον Δεκέμβριο του 
2024. 
 
Το	 Φωνητικό	 Σύνολο του	 Τμήματος	 Μουσικής	 Επιστήμης	 και	 Τέχνης	 ΠΑ.ΜΑΚ. 
αποτελειʆται αποʆ  40 φοιτητεʆς/-τριες της κατευʆ θυνσης ευρωπαϊκηʆ ς μουσικηʆ ς, οι οποιʆοι 
συμμετεʆχουν στο σχηʆ μα κατοʆ πιν ακροʆ ασης. Έχει δωʆ σει πολυαʆ ριθμες συναυλιʆες εντοʆ ς και εκτοʆ ς 
Ελλαʆ δας. Έχει συνεργαστειʆ με την Κρατικηʆ  Ορχηʆ στρα Θεσσαλονιʆκης (9η Συμφωνιʆα του 
Μπετοʆ βεν, 2019, Carmina	 Burana, 2022), τη Συμφωνικηʆ  Ορχηʆ στρα Δηʆ μου Θεσσαλονιʆκης 
(Παγκοʆ σμια πρεμιεʆρα του εʆργου Δέησις του Γ. Ε. Λαζαριʆδη, Requiem του Faure), το Μεʆγαρο 
Μουσικηʆ ς Θεσσαλονιʆκης (χορωδιακαʆ  ρεσιταʆ λ και συμμετοχεʆς σε χορωδιακαʆ  φεστιβαʆ λ 2011- 
2024), τη Συμφωνικηʆ  Ορχηʆ στρα του ΤΜΕΤ (εʆργα Mozart, Beethoven, Handel, Bach, 
Vivaldi,  Faure, Rossini, Puccini, Verdi, Βασιλειαʆ δη, Σκαλκωʆ τα, Σακελλαριʆδη κ.α.). Επιʆσης εʆχει 
παʆ ρει μεʆρος σε συναυλιʆες που πραγματοποιηʆ θηκαν στη Θεσσαλονιʆκη, τη Φλωʆ ρινα, τα Τριʆκαλα, 
τη Δραʆ μα, τη Βεʆροια και τις Σεʆρρες. Σημαντικηʆ  ειʆναι η παρουσιʆα της χορωδιʆας και στο 
εξωτερικοʆ . Το 2017 εκπροσωʆ πησε την Ελλαʆ δα σε εʆνα αποʆ  τα κορυφαιʆα χορωδιακαʆ  φεστιβαʆ λ 
του Ισραηʆ λ, το Zimriya International Choir Festival. Το 2018 πραγματοποιʆησε σειραʆ  συναυλιωʆ ν 
στην Ιταλιʆα (Mattera, Vietri και Vietri di Potenza). Το 2019 και το 2023 προσκληʆ θηκε αποʆ  το 
κορυφαιʆο γερμανικοʆ  φεστιβαʆ λ Bayreuth Junger Künstler Festival, οʆ που εʆδωσε σειραʆ  συναυλιωʆ ν 
σε πεʆντε ποʆ λεις της Βαυαριʆας παρουσιαʆ ζοντας το περιʆφημο εʆργο Vespro	della BeataVergine του 
Monteverdi και το Dixit	 Dominus	 του	 Handel.  Το 2023 και 2024 πραγματοποιʆησε σειραʆ  
συναυλιωʆ ν στην Ιταλιʆα (Assisi, Pgniola. Potenza, Sorrento, Agropolis κ.αʆ .) ενωʆ  προσκληʆ θηκε εκ 
νεʆου αποʆ  το Bayreuth Junger Künstler Festival για τον Αυʆ γουστο του 2024 προκειμεʆνου να 
παρουσιαʆ σει εʆργα συμφωνικηʆ ς χορωδιακηʆ ς μουσικηʆ ς στην 75η επεʆτειοʆ  του. Το συʆ νολο 
διευθυʆ νει αποʆ  το 2007 η επιʆκουρη καθηγηʆ τρια Μαριʆα Έμμα Μελιγκοπουʆ λου. 
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